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Premessa dell’Ambasciatore italiano in Russia
BCTYINMMTEABHOE CAOBO NOCAA UTAAMN B POCCINN

LAnno della cultura e della lingua italiana porta in
Russia il meglio: dai capolavori dell’arte rinascimen-
tale ai grandi concerti delle migliori orchestre, dal
teatro alla letteratura, dal cinema alla spiritualita.
Siamo quindi lietissimi di proporre al pubblico mo-
scovita anche un'esposizione che testimonia una
antichissima e preziosa tradizione artistica italiana,

quella del ricamo.

La mostra € un esempio di come alcune arti, (ingiu-
stamente) percepite come minori, nascondano inve-
ce un patrimonio di abilita tecnica e gusto di gran-
dissimo valore. Se oggi I'ltalia & celebre nel mondo
come una grande produttrice di moda e di tessuti,

lo & anche grazie alle operose artigiane veneziane

che fin dal XV secolo ricamano sul loro “tombolo”. Del
resto la tradizione del ricamo ha una tradizione im-
portante anche nel paese che ci ospita e le creazioni
delle scuole di Vologodskoe, di Eletskoe o di Viatskoe

ne sono preziose testimonianze.

Desidero quindi ringraziare il prestigioso Museo Sta-
tale di Storia Contemporanea di Mosca e gli organiz-
zatori dell'esposizione per aver arricchito il nostro
programma di questa originale iniziativa. Sono sicuro
che la mostra incontrera il favore e l'interesse dei rus-

si, che da sempre apprezzano le nostri arti applicate.

Antonio Zanardi Landi

Ambasciatore d’Italia a Mosca

| secoli d’oro del merletto italiano



B oA UTanbaHCKOW KynbTypbl U UTaNbAHCKOrO A3blKa
B Poccum Hawa cTpaHa npenctaBnAeT fydlwee K3
Nyylwero: OT WefeBpoB 3Moxu Bo3poxaeHna [o
FPAHAMO3HBIX KOHLEPTOB ONecTalnx OpKeCcTpOs,
OT TeaTpa [0 NuTepaTypbl, OT KMHOMCKYCCTBA A0
ayxoBHocTM. C 4yBCTBOM OCOOOro YAOBNETBOPEHNA
Mbl MpeAcTaBnAeM MOCKBMYaAM 3Ty BbICTABKY Kak
CBUIETENbCTBO elle OAHOW CTapUHHOM K LEeHHOMN
XYAOXECTBEHHOW Tpaguumm WMTanum - KUCKyCcCTBO
KpYXeBOMmneTeHus.

JKCnos3uuma ABnAeT Cobon npumep TOro, Kak

HekoTopble  BWAbI  WCKYyCCTBa, (Hecnpaseannso)
paccmaTpriBaeMble Kak Manble, TaaT B cebe, BOMpeKu
OXMOAHWAM, HacleaMe TexXHUMYECKOro MacTepcTBa
M NCKAIUYMTENBHO BLICOKOE YyBCTBO BKyca. M ecnun
cerofHs WTanua npocnaBunacb BO BCeM Mupe
Kak KpymHbIN npou3BoanTens B cdepe Mofbl U

TEKCTWNA, B OTOM €CTb AONIA 3aCyr U TpyaoN 0OMBbIX

BEHEeLVaHCKUX MacTepuL, KOTopble HaumnHana ¢ XV Beka
TPYAATCA Haf «KoKMoWwKamu». [pn 3ToM Tpagmuma
KPYXeBOMNETEHNA OTINYAeTCA 3HAYMMOCTbIO U B
npUHVMaloWern Hac CTpaHe: OTMeTUM Tpaauuuu
Bonoroackon, Eneukon n BATCckow WwKoOM, LEHHOCTb
KOTOpbIX beccnopHa.
[No3BonbTe MHe nobnarogapuTb NMEHUTBIN
f[OCynapCTBEHHbIM  My3ei COBPEeMEHHOW UCTOpUK
Poccun ropoga MOCKBbI 1 OpraHmn3aTopoB BbICTaBKM
3a TO, UYTO OHWM OOOTraTUAM Hauly NPOrpammy CTOSb
SKCK/IO3MBHBIM MPOEKTOM. YBEPEH, 4TO BbICTaBKa
BbI3OBET LIMPOKWI WHTEpeC u OyaeT BCTpeuyeHa
nobpoxenaTenlbHO CO CTOPOHbI POCCUAH, OO OHWU
Bceraa ObiNM UeHUTeNAMM Hallero MnpUKNagHoro

MCKYCCTBa.

AHMoHuUo [J3aHapou JlaHou

lTocon Umanuu 8 Mockse



Premessa del Cavaliere Arnaldo Caprai

Linvenzione del merletto e tutta gloria italiana. Esso fiori
tra le mani delicate ed amorose delle donne veneziane
nel momento di massimo splendore per tutte le arti:

il Rinascimento italiano.

Ed & proprio dal Rinascimento che inizia il raccon-
to della mostra “l secoli d'oro del merletto italiano”:
un'‘esposizione che attraversa cinque secoli di storia in
cui le donne, con impegno diligente e minuto, hanno
realizzato capolavori di grazia e di pazienza. Capola-
vori che nascevano dai disegni realizzati su carta da
grandi artisti, come il Vecellio, che nella sua opera
“Corona delle nobili et virtuose donne” rappresenta-
va elementi architettonici intrecciati, tanto cari alla
moda del '500. Dei veri e propri gioielli ad ago, dun-
que, che prendevano corpo entro le mura di una casa
o inangusti laboratori, nel silenzio dei conventi o nelle
lussuose stanze di un castello. Era qui che le donne
davano vita a prestigiosi manufatti che ancora oggi
possiamo ammirare per la particolare bellezza, spesso
ricercata, derivanti da una profonda intimita e sponta-

neita creativa.

L secoli d’oro

Il merletto, infatti, € un'arte che continua a dare profon-
de emozioni perché, come disse Coco Chanel nel 1939:
‘Contrariamente a tanti altri elementi preziosi che, con
l'evoluzione industriale hanno perduto gran parte del
loro carattere lussuoso, il merletto, adattandosi alle esi-
genze economiche e industriali del nostro tempo, ha
conservato le sue caratteristiche di eleganza preziosa, di

leggerezza e di lusso.!

E un grande onore per me poter esporre questa mostra
nel prestigioso Museo Statale di Storia Contemporanea
di Mosca nell’Anno della Cultura e della Lingua italiana in

Russia e della Cultura e della Lingua russa in Italia.

Un'occasione importante in cui i fasti del passato e del-
la tradizione italiana si sposano con la “cornice moder-
na" del Museo di Storia Contemporanea in Russia in un
percorso tra passato, presente e futuro che fa scoprire la

grande vivacita che anima gli scambi fra i due Paesi.

Cav. del Lav. Arnaldo Caprai

Presidente Arnaldo Caprai Gruppo Tessile



YecTb M300peTeHMA WCKYCCTBA KPY>KeBOMeTeHUs
HecoMHeHHO npuHaanexut Utanuu. OHO 3apoannoch
M PACLBENO B HEXKHBIX UCKYCHBIX pyKax BeHeLnaHCKNxX
AaM B MOMEHT HaMBbICWIEro pacLBeTa BCEX BWAOB
MCKYCCTBA - NMepuoj UTanbaHCKoro BozpoxaeHus.

MMEHHO C MOMEHTa

XpOHOJ’IOFquCKI/I 3MOXK

BospoxaeHna 1 HauMHaeTcA  MOBeCTBOBaHWe
00 UCTOpUM Kpy)KeBa BbICTaBKM «30/10Tble  BeKa
NTaNbAHCKOTO KpyeBa». 34ech NpeAcTaBieHbl Yetoipe
CTONETUA, B TeUEeHME KOTOPbIX KPYKEBHWLbI C BEVKMM
ycepamnem Co3fjaBaan KpOnOTIMBbIM TPYAOM MOUCTUHE
wenespbl M3ALWEeCTBa, YTOHYEHHOCTU W aHreNbCKOro
TepneHva. 3TO WeAeBpbl, CO3AaHHbIE MO PUCYHKaM
BEJIMKMX MacCTePOB TOTO BPEMEHM, Takmx Kak Beuenno
(Vecelio), koTopbit B cBoem NpousseaeHnn «Corona delle
nobili et virtuose donne» BHOCUT B MOAENN KPY>KEBHbBIX
Y30POB CIUIETEHME APXUTEKTYPHbBIX [eTanen, cnemya
mofe XVI Beka. [lepen Hamu HacToAWwMe t0BENVPHbIE
130enns, CO3[aHHble NNlb OAHOM WIMMOWM B CTeHax
NPOCTbIX [OMOB, B TEMHbIX MaCTePCKMX, B TUWNHE
MOHACTBIPCKNX KEMWIM AW B POCKOLLIHbBIX MOKOAX 3aMKOB.
VIMEHHO Tam CO3[aBanMCb MKEHCKMM PYYHbIM TPYAOM
N3yMUTENbHbIE MO KPACOTe M3LENNA, KOTOPbIE U CErofHA
MPOAOKAIOT O4aPOBbIBATL HAC CBOEW M3bICKaHHOCTbIO,
POXAEHHOW ryOOKOM IyXOBHOCTBIO BHYTPEHHErO M1Pa

1N CBOOOAHBIM TBOPYECKMM NoneTom daHTa3nu.

KpyxeBO Kak WCKYCCTBO [AEMCTBUTENbHO MPOAOSIKAET
BAOXHOBMATL M BOSIHOBAThL HAC, Bbi3biBaA HEMOALENBHO
CUIbHbIE 3MOLUMKM 1 vyBCTBa. Hepapom Koko Wanenb Tak
BEpHO 3ameTuna: «B oTamyme o1 MHOMMX APYIMX LEHHDBIX
YKpalleHui1, KOTopble B BEK Pa3BUTUSA MPOMBILLIIEHHOCTY
HECKONBbKO YTPaTUM CBOO POCKOLLb, KPYXKEBO, HALLMO
CNocob NoAnaauTbCs NMof SKOHOMMYECKKUe TpeboBaHMA
NPOMBILNEHHOCTN 1 CyMeNo COXPaHUTb BCHO CBOIO

HEeNOBTOPUMYIO SMEraHTHOCTb, NErkoCTb 1 bneck» (1939).

[na meHa aBnAeTcA OOMBbLWON YeCTblo MMETb BOMOXHOCTb
BbICTaBWTb CBOIO KOJUIEKLMIO B CTOJIb aBTOPUTETHOM
rOCylapCTBEHHOM YUpexAeHWN KynbTypbl ropofa
MocCKBbl Kak [OCymapCTBEHHbBIA LEHTPalbHbIN  My3el
COBPEMEHHON ncTopun Poccum B 1o, OOBABMNEHHbIN
[OIOM NTaNbAHCKOW KyMbTYPbl 1 NTaNbAHCKOIO A3blKa B

Poccnm n pycckom KynbTypbl 11 DYCCKOrO A3blka B Tanmu.

BbiCTaBka ABNAETCA WCKIIIOUYUTENBHOM BO3MOMHOCTBIO,
No3BONAIOWEN MNPeACTaBUTb  BENMKOMENUE  MPOLLbIX
BekoB B «bonee coBpemMeHHOM» obcTaHoBKe My3ed
COBpEeMeHHOM nctopun Poccum Ha myTW OT NPOLUAOro,
uepe3 HacTosdLlee, K Oyayllemy 1 APKO OeMOHCTPYPYET

XKNBOW KyNbTYPHbIN OOMEH Mexay ABYMA CTPaHaMM.

Kasanep OpdeHa Tpyoa ApHaneoo Kanpau

Mpe3udeHm ¢pupmeol Arnaldo Caprai Gruppo Tessile



Premessa del Direttore del Museo centrale di Stato
della storia contemporanea della Russia

BCTYTMTEABHOE CAOBO ANPEKTOPA TOCYAAPCTBEHHOTO LLEEHTPAABHOTO MY 3E4

COBPEMEHHOWM UCTOPUIM POCCUI

Ritengo un grande onore avere la possibilita di ospi-
tare nel nostro Museo una esclusiva raccolta del mer-
letto italiano proveniente dalla collezione privata del
Cavalier Arnaldo Caprai. E'particolarmente emblema-
tico che la mostra si tenga nell’Anno della cultura e
lingua russa in ltalia e della cultura e lingua italiana
in Russia, in quanto i destini dei nostri due paesi si
intrecciano storicamente soprattutto nella sfera della
cultura e dell'arte.

E altrettanto importante che & per la prima volta che
la mostra” | secoli d'oro del merletto italiano” gia ospi-

tata nei musei di fama mondiale come il Museo Civico

di Brugge, Belgio, Palazzo Venezia a Roma, il Memorial
Art Museum di Setsuko Migishi di Bisai, Giappone e
presso WAKO, Tokio, Giappone, viene organizzata nel-
la Federazione Russa per la prima volta.

Sono convinto che questa mostra fara rivelare al pub-
blico russo i capolavori dell‘arte italiana dei XVI-XX
secoli e si porra come un'evento brillante segnando

la vita culturale di Russia e Italia.

Direttore del Museo centrale di Stato
della storia contemporanea della Russia
S.A. Archangelov

L secoli d’oro del merletto italiano



[ns meHs saBnAeTca OOMbLIOM YeCTblo BO3MOXHOCTb
NPUHUMaTb B Hallem My3ee YHWKarbHOoe cobpaHuve
UTaNbAHCKOTO KPYXEeBa W3  KOMNeKUuMn rocnoamHa
ApHanbao Kanpan. OCOGEHHO CYMBOMMYHO TO, 4TO
BbICTaBKa COCTOMTCA B pamkax [ogaa pOCCUNCKON
KynbTypbl 1 PYCCKOro A3blKa B MTanuu n UtanbAHCKoOM
KYNbTypbl ¥ UTanbAHCKOrO A3blka B POCCUM, MOCKOSMbKY
Havbonee TecHO CyAbObl  HaWWX [ABYX CTpaH
UCTOPUUECKN NepeceKaloTca MMeHHO B chepe KybTypbl
M NCKYCCTBA.

He meHee BakHO TO, UTO BbICTaBKa «30M0Tble Beka
UTaNbAHCKOTO KPY»KeBa», SKCMOHMPOBABLUAACA B TaKMX

BCEMMPHO M3BECTHbIX My3eAax Kak Myseln [pOoHuHre

(Topoackom Myseilt m3AlWHbIX MCKyccTB) B bptorre,
Manayuo Beneuma B Pume, a Takke Ha MPECTMXKHbIX
BbICTABOYHbIX M0WaAKax ToKMO (BbICTaBOUHBIV LIEHTP
WAKO) v brucamn (Memorial Art Museum di Setsuko Migi-
shi), B Poccuiickon Oefepaun BbICTaBNAETCS BNEpPBbIE.
YoexeH, faHHas BbiCTaBKa MO3BOMWT OTKPbLITb A/
POCCUMCKOM  MyOAuMKWM  WeAeBpbl  UTaNbAHCKOrO
nckycctea XVI-XX BEKOB U CTaHeT APKUM COObITMEM B

KyNIbTYPHOW X13HK Poccum n Vtanuu.

Jupekmop [ocydapcmeeHH020 YeHMpaabHO20 My3es
cogpemeHHoU ucmopuu Poccuu

C.A. ApxaHzenos



Introduzione

La mostra ideata dal Centro Studi e Ricerche Arnaldo
Caprai e dedicata ai “secoli d'oro del merletto italiano’,
identificabili in una serie di fasi storiche che, partendo
dal secolo XVI, attraverso tutto il secolo XVII, si conclu-
deranno conl'inizio del Novecento.

Si affrontera tale significativo percorso grazie agli stra-
ordinari esemplari conservati nella collezione tessile
Arnaldo Caprai, che andavano ad impreziosire collari e
colletti, bavari, polsini e maneghetti, fazzoletti da mano
e fazzuoli da testa, brioni o braccialetti al giro-spalla,
tipici della moda cinquecentesca.

Numerosi e spettacolari i manufatti del Seicento, il se-
colo per eccellenza del merletto, nel quale si assistera
ad invenzioni di nuovi indumenti e di nuovi accessori
per una simbolica ostentazione di status sociale: per
esempio i ginocchielli, le bande, le cinture a fusciacca,
le cascate sumaniche e pettorine, le creste sulle cuffie,
le mantelline e le facciole su spalle e sottogola. Si trat-
ta di una produzione davvero impressionante, di cui
rimane traccia abbondante nella notevole quantita
di manufatti rimasti, conservatisi nel corso dei secoli,
in collezioni museali e private, e che risulta evidente
altresi in tale occasione espositiva. Pur mantenendosi

notevole la confezione merlettiera anche nella prima

L secoli d’oro

meta del Settecento, di livello qualitativo meno vi-
stoso ma sempre molto elevato, tuttavia soltanto tra
fine Ottocento ed inizio Novecento si potra ritornare
a parlare di periodo aureo: non tanto per la creazione
artistica di decori originali o punti particolari, ma per
il recupero revivalistico degli antichi manufatti, ripro-
dotti con un virtuosismo ed una perizia tecnica a volte
superiori agli originali stessi.

La selezione proposta nella presente esposizione,
dunque, vuole mostrare il meglio del settore italiano
dei pizzi, dal Rinascimento al pieno barocco, puntan-
do infine sulle lavorazioni della mitica Scuola dei mer-
letti di Burano.

E una mostra strepitosa, che inebria ed entusiasma
per numero e preziosita dei materiali esposti, che
documentano, qualora ce ne fosse bisogno, su quali
antiche tradizionali fondamenta, imitate da sempre e
ovunque in Europa, si basi non solo I'artigianato d'ar-
te italiano, ma anche certa imprenditoria industriale
illuminata, in primis quella che immette sul mercato
le cosiddette incredibili “copie d'autore”, firmate dal

Cavaliere del Lavoro Arnaldo Caprai.

Doretta Davanzo Poli



BoicTaBka «30510Tble BeKa WTaNbAHCKOIO KpYy>KeBa»
3aAyMaHa Hay4HO-MccnefoBaTeNbCkUM  LleHTpom,
co3faHHbiM  npu  dupme ApHanbao Kanpau, U
npeacTaBnaeT Ccobol XpoHONOrMyeckoe onwcaHue
nepuvoaoB  HauMBbICWeEro  pacuBeta  WMCKYCCTBa
Kpy»xeBonneTeHns, HaumHaa ¢ XVI Beka, yepes Becb
XVII n 3aBepLuaetca Hauanom XX Beka.

Mbl CMOXEM OXBaTUTb CTOSb OOLLNPHDBIA UCTOPNYECKNIA
nepuoa 6naropapsa

YHVKabHbIM npeagmMmeram

KOMNeKumm ApHanbao Kanpan, NOCBALEHHOM
NCKYCCTBY KPYXEBOMMeTeHWs 1 BbllMBKKM. Hekoraa
NpeAcTaBieHHble  3KCMOHATbl  YKpaLanM pasvdHble
TVMbl BOPOTHUKOB 1 BOPOTHUYKOB - OT BbICOKMX CTOAUMX
[0 ManeHbKux OTNoxHbIX (collari, colletti, bavari), obwnara
PYKaBOB ¥ MaHxeTbl (polsini v maneghetti), ManeHbkme
MNaToOuUKK, KOTOPbIE 3HATHblE [ambl HOCWUAM B pyKax
M OAVHHBIE MNATKK, OKyTbiBalolme Gurypy u mHoraa
JOXOAALMe MoYT A0 3eMIM, MOXOXKMEe Ha BOCTOYHbIE
nokpbiBana (fazzuoli da testa), cneymanbHble TeCbMbl
M NIeHTOUKM, Tak HasbiBaemble brioni wnwn braccialetti,
npuKkpennaoLye pykas K nnedy no moge XVI seka.

B 6onblIOM KONMUECTBe NPeACTaBIeHbl Mopaxatoujme
csouM Benvkonenuem npeametbl XVII Beka. VMiIMeHHO
TOrAa WCKYCCTBO KPYyXXeBOMieTeHnsa AOCTUINO Bepxa
COBEPLIEHCTBA, Y CO3MlaHVe HOBbBIX MPeAMETOB Of1€XK bl
M aKCeCCyapoB CNYXWIO CUMBOIMYECKUM, YKUCTO

MOKa3HbIM  yTBEPXAEHMEM  COUMaNibHOro  CTaTyca.

K Takoro popa npeameTam OTHocATCA ginocchielli,
00bIYHO LIENKOBbIE, 3aTEM KPYKEBHbIE IEHTbI 3pUTENBHO
OTAenALLMe NaHTaNOHbI OT Uy/iKa ¥ NofuYepKmnBaloLme
UX KpacoTy W M3AWHOCTb, bande w cinture a fusciacca,
MArKME LIMPOKKME TMOACa, cascate, ONVHHbIE, MATKKeE,
MHOMA@ MNMCCMPOBaHHble OOOPKM Ha pykasax, pet-
torine, NpPUWKpbIBalOWMe AEKONbTe, U MOXOXWUE Ha
KOpOTKMEe 6onepo, 3aKpbiThie Cnepenn, creste, ecTkue
KpY>KeBHble CKNaflku, CUbHO HaKpaxmaseHHble 1 4acTo
nofAepXKMBaeMble  METaIMYECKMMM  MPOBOSIOYKAMU
(OHW yKpawanu HapaaHble )eHCKMe YenunKm), pasHoro
pofa HakuAKM 1 OnvHHble facciole KBagpaTHOM wnn
bopmbl,
nneun u 3acTervBanucb cnepeau y wen. Peub ugeT o

I'IpﬂMoyl'OJ'IbHOI;I KOTOpble  MpUKpPbIBan
)J,eI;ICTBI/ITeJ'IbHO BrieyatnAavowemMm CBOMM KONMNYeCTBOM

KYyCTapHOM  MPOM3BOACTBE, YTO MNOATBEPXAAETCA

MHOXeCTBOM  gowedwvx OO0  Hac  W3AEenun,
COXPaHMBLUMXCA B My3€MHbIX M YaCTHbIX KONeKUMAX.
Bce 37O CTaHeT anAa BaC OuYeBMOHbIM B XOfe OCMOTPA
BbICTaBKMU.

[Mpon3BOACTBO Kpy)KeBa OblI0  3HAUUTENIbHbIM 1 B
nepso nonosuHe XVIII Beka, XOTA KayecTBO ero 6binio
UyTb HMKE B CPaBHEHMW C BEKOM MNpPeablayLinM, HO
BCE »Ke OCTaBanoCb [OCTAaTOYHO BbICOKMM. OpHako
b B KoHLe XIX - Hauane XX Beka Mbl BHOBb CMOXEM
FOBOPUTb O «30/10TOM MEPUOAE» KPYKEBOMIETEHUA

He CTOfbKO ©Onarogapa OpPHAMEHTY WM OCOObIM



BMOAM CTEXKa, MPUCYWMM 3TOMY Mepuromy, CKOSbKO
13-3a HEeNpPeABWAEHHOrO BO3BpPaTa K MPOLUIbIM BEKam
N UCTVHHOMY BO3POXAEHMIO [PEBHEro KpyxeBa C
BMPTYO3HOCTBIO 1 TEXHMUYECKOV TOYHOCTbIO MOYAC Aaxe
NpeBbILLAOLLEN CaMV OPUTMHANDI.

Monbop 3KCMOHATOB HaMpPaB/eH Ha TO, UTOObI Kak MOXKHO
Apye NpeacTaBUTb UCTOPUIO UTANbAHCKOTO KPYy»eBa OT
3noxv BospoxkaeHua o 3noxu bapokko 1 B 3akoueHme
0O M3Aenui, Bblleawux K3 nereHaapHon  Lkonbl
KpyxesonneteHva bypaHo.

BoicTaBka npenctaBAseT OrpOMHbIM  VMHTepec U

BbI3blBa€T BOCXuUleHMNE W 3SHTY3MA3M 6ﬂarogapﬂ
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LEHHOCTM U  KOJIMYEeCTBY 3KCMOHATOB, KOTOPble
LOKYMEHTaNbHO NOATBEPKAAIOT (MPK YCAOBUK, YTO TOMY
eCTb HeobXOAMMOCTb) Ha KaKuX APEeBHWUX Tpaamumsx,
NnepeHATbIX MOBCEMECTHO W B TeueHre BEKOB BO
BCen EBpoOMe, OCHOBbLIBAETCA HE TOMbKO UTaNIbAHCKOE
XYLOXECTBEHHOE pemec/ieHHOe MPOV3BOACTBO, HO U
HeKMM TWUM NPOCBEWEHHOro NpeanpuHMMaTeNbCTBa,
BbINMYCKAOWWA Ha PbIHOK OnecTslle BbINOHEHHblE
«aBTOPCKME KOMMW» 33 MOANUCbIo KaBanepa opjaeHa

Tpyna ApHanbao Kanpaw.

Jopemma [asaHyo Monu






| secoli d’oro del merletto italiano

Le origini

L'arte del merletto, sia ad ago che a fuselli, & auten-
ticamente occidentale e risale alla seconda meta del
secolo XV. Quanto gli rassomiglia di piu antico, docu-
mentato sia iconograficamente che in reperti reali, &
da ascrivere all'ambito del ricamo. Certe sfrangiature,
per esempio, sui tessuti copti, certi trafori o sfilature
su veli, garze, taffetas leggeri paleocristiani, sono da
considerare broderies.

Merletti, infatti, per definizione, sono i manufatti
realizzati senza l'aiuto di alcun supporto tessile, nep-
pure il piu leggero e reticolato. Il termine, di origine
italiana, che deriva dal vocabolo merli, vale a dire que-
gli elementi architettonici con effetto di frastagliature
murarie, posti a coronamento di castelli e altri edifi-
ci medievali prima, dei palazzi del gotico fiorito poi,
compare nella suddetta particolare accezione in alcu-
ni documenti veneziani fin dal Rinascimento.
Tipologie per eccellenza sono considerate quelle ad
ago e fuselli.

La prima, nota anche con i termini di “punto in aria’,
realizzata con solo ago e filo, gugliata dopo guglia-

ta, deriva direttamente dal ricamo e precisamente dal
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“punto reticello’, ottenuto sfilando un tessuto di base,
progressivamente destrutturato fino a lasciare soltan-
to poche coordinate su cui poggiarsi per costruire una
serie di motivi, piut 0 meno elaborati. Tecnicamente a
Venezia ci si serve di un cuscino di stoffa, imbottito,
su cui posare un cilindro di legno, variabile di lun-
ghezza e spessore, trattenuto dal foglio di carta con il
disegno, cucito ad una tela con semplice imbastitura
(orditura) lungo i contorni fondamentali. Dei vari pun-
ti costituenti il merletto, solo la ghipur (ottenuta con
tutta una serie di sottopunti, tra cui si ricordano come
principali il sacola ciaro, il sacola fisso, il greco, il redin,
il formigola, il tondo, le creme, ecc.) determinante il de-
coro vero e proprio, si diparte dall'orditura (alla fine
recisa sul rovescio del lavoro e sfilata); mentre gli sbarri
e la rete che differenziano lo sfondo, i vari riempitivi
(come rincele, vovetti, ocietti, panetti, ragni, stellette),
nonché il rilievo, che varia gli spessori dei contorni e
crea effetti speciali tridimensionali (con le rosette per
esempio), risultano totalmente indipendenti. Natural-
mente I'enorme fittezza di punti accostati con I'ago
produce un manufatto materico, compatto, sostan-

zioso, graffiante, simile a un lavoro d'oreficeria.
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La tipologia a fuselli, piti leggera e diafana, ideale quindi
per la biancheria intima perché piu piacevole sulla pelle,
in genere di esecuzione piu veloce e quindi mediamente
di costo inferiore, si realizza intrecciando contemporanea-
mente piu fili, che si srotolano da altrettanti rocchetti, di
numero variabile, secondo le capacita personali dell'ope-
ratrice, da quattro a millecinquecento. Di legno di ciliegio,
per lo piu affusolati, nel passato sono stati definiti, per la
forma: “fuselli” o “caviglie’, oppure, per il materiale di cui
erano costituiti: 0ssi, mazzette, piombini. Anche in questa
tecnica si adopera un cuscino imbottito, cilindrico o circo-
lare, posato sulle ginocchia, entro un cestino, su treppiede
0 sgabello, su cui si fissa il disegno, procedendo quindi
ad intrecciare i fili, sistematicamente e progressivamente
fermati con spilli. | punti fondamentali sono il punto tela, il

treccia, il foglia o stuoia, e il mezzopunto. Il procedimento

Maria de’ Medici regina di Francia

Litografia portoghese della prima meta dell'ottocento

(dal ritratto di Frans Pourbus, Gallerie di Palazzo Pitti, Firenze)
Collezione Museale Arnaldo Caprai - Stampe

Oparuysckas koponesa Mapus Meduyu

MopTyranbckan nuTorpadura nepsoi NonosuHsl XIX seka

(c noptpeta OpaHca lNypbyca, lanepesa Manauyo MuTTr, OnopeHLma)
MyselHaa konnekuma ApHanbao Kanpau - rpastopa

tecnico si fa derivare dalla lavorazione a telaio delle pas-
samanerie, ma potrebbe anche discendere dalla tessitura
degli arazzi a basso liccio. Come in quelli il disegno, siste-
mato per lungo, é alla fine capovolto rispetto al cartone
originale. Questa mia suggestiva ipotesi potrebbe spiega-
re anche la denominazione di“punto fiammingo’, dato fin
dal secolo XVI ai lavori a fuselli proprio per la fama acqui-
sita dalle Fiandre nella fabbricazione degli arazzi. Esistono
due varieta fondamentali del suddetto merletto: a fili con-
tinui, eseguito con un numero costante di fili; e a pezzi
separati, prodotti disgiuntamente da diverse merlettaie,
riuniti nella fase finale del lavoro, con maglie pit 0 meno
fitte. Tutte le altre specialita, dal macrame al filet, dal chiac-
cherino all'uncinetto, alla maglia, sono considerate succe-
danee perché in genere piu facilmente e comunemente

esequibili, pitt economiche e quindi meno esclusive.
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MICKyCCTBO Kpy>KeBOMMEeTEHUA Kak WrOfibHbIM TaK U
KOKJIOLEYHbIM CMOCOBOM ABAAETCA YUCTO 3anafHbim
M300peTEHNEM U BOCXOAUT KO BTOPOW TMOMOBUHE
XV Beka. CBupgeTenbctBa 0Oonee APEBHUX 3MOX,
MOXOKMe Ha Hero, KOTOPbIM UMeETCA JOKYMeHTanbHoe
NOATBEPXK/EHME OTHOCATCA K 001acTi  BbIWWBKY.
Otgenka B BuMAe 0axpPoOMbl Ha TKAHAX KOMTCKOro
NPOVICXOXAEHWA, HEKOTOPble BI/bl aXKyPHOW BbILWNBKM
AW MPOPEXEHHAA TKaHb Ha >KEHCKMX MOKpblBanax,
ra3oBble TKaHW, Nerkune TkaH TapTAHOro nepenneTeHus
PaHHEXPUCTMAHCKOTO NPOUCXOXKAEHMA, BCE 3TO MOXHO
OTHeCTn K 0bnacTun broderies, unv BbILLNBKK. KpyKeBo,
B [EeNCTBUTENBHOCTH, CTb He YTO MHOE, Kak m3genue,
MN3roToBNEeHHoe 6e3 MNOMOLM  TKAaHEeBOW  OCHOBbI,
NCKOYaA AaXke Camyto erkyto, cetyatyto. Cam TepMUH
«merletto» (Kpy»KeBo) MPOUCXOAWUT OT UTaNbAHCKOrO
cnosa «merli», 4To B apxmTeKType 0603Hauano 3ybuatole
YKpalleHVa CTeH CpeAHEeBEKOBbIX 3aMKOB, a 3aTeM U
roTMUYeckMx 34aHWin 1M ABOPLOB B Mepuof paclBeTa
rotmku. pn 3TOM TepMWH MOABNAETCA B AaHHOM
3HaUYEeHNN B BEHELMAHCKMX PYKOMUCAX YxKe B nNepuo
BospoxaeHns.

Mo cBOenm TUNONOTUN KPYKEBO MNoApasaenaerca
nperMyLLeCcTBEHHO Ha UFONIbHOE 1 KOKTIOLEYHOE.,
[MepBbl TN (MFONbHOE KPYXEBO) WM3BECTEH Takxe
nof Ha3BaHMeM «MyHTO WH apuda» (punto in aria), 4to
O3HaUaeT «CTEXOK B BO3AyXe»: MpW 3TOM MneTeHue
BBIMOSIHAETCA NPV MOMOLWM NUWb UMbl U HATH,
3yOUMK 3a 3yOUMKOM. DTO KPYXeBO ABMAETCA MPAMON
3BOJMOLMEN BbILMBKY, TOUYHEe rOBOPA, 3BOSOLUMEN
«punto reticello» (ceTouyHoro ctexka). OHO Mnenochb
cnenylolm obpasom: 13 6a3oBo TKaHW NOCTENEHHO
BbIAEPTMBANNCH HUTKU MO YTKY U OCHOBE TaK, YTO MOA
KOHeL| 0OCTaBanoCh NNLLIb HECKOMBbKO HUTE, CYKUBLIMX
OCHOBOW /1A CO34aHWA [EeKOPaTUBHbLIX MOTUBOB
6onbLIe UM MeHbLLEN COXHOCTU. YNCTO TEXHNYEeCKM
B BeHeUWV MCNONb30Bany MIOTHO HabUTYI0 MOAYLIKY

M3 TKaHW, Ha KOTOPYIO KJajin ,D,E‘p@BHHHbII;I BaJlnK,
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npu 3TOM OAMHA WM AMAMETP BaflKa MOT MEHATbCA.
Ha Banuk kpenunca nmct Oymarm C  PUCYHKOM
(CKOMOK), HanoXeHHbI B CBOIO ouepeflb Ha TKaHb, K
KOTOPOW OH MPUKPENIANCA OYeHb MPOCTON CHOBKOW
(NpowwBKOWM), cnefya OCHOBHbIM KOHTYpam pPUCYHKa.
3 MHOXEeCTBa CTEXKOB, COCTaBABLINX KPYXEBO,
nwe ghipar (rMnop), WATHIA CTeXXKamKn sacola ciaro,
sacola fisso, greco, redin, formigola, tondo, creme (Mbl
nepeyucauin Nnllb OCHOBHbBIE) K ONpefensioLnii
OCHOBHOW PUCYHOK, HAauMHaNcs Co CHOBKM, KOTOpas
B KOHLe paboThl pa3pe3anachb C U3HAHOYHOM CTOPOHSI
1 BblepruBanach. A ceTouka v bpuabl, CoOCTaBndaLMe
GOH pUCYHKA, paznuyHble 3MemMeHThl «3arnoHeHVsY,
OYXKKM,  KOMeuKy, rnasku, CTonoukKM, naydyku u
3Be3f04UKu (rincele, vovetti, ocietti, panetti, ragni, stel-
lette), a Takxe 3nemeHTbl, co3fdawuive penbedHyo
BbIMYK/IOCTb, KOTOPAsA BapbMpyeT MIOTHOCTb KOHTYPOB
n co3gaer ocoboe  BrneyatneHne  06BHEMHOCTU
(Hanpumep rosette), He KPenUINCb H1 K Yemy 1 Obinn
abCconoTHO

CaMoCToATeNbHbl.  EcTecTBeHHO, npu

HeI'IOMepHOI;I MNAOTHOCTM  WWUTbIX  UMIOW  CTEXKOB,
nigenvie nosyyanocCb OWyTIMbIM, KOMMAKTHbIM, O4Y€Hb
KOHCUCTEHTHbIM, MOYTU «Ljapanatowyim» 1 HarnomMmHano

CKOpee toBennpHoe nsgenve.

KokntoweyHoe KpyxeBo, bonee nerkoe, Npo3payHoe
M MPUATHOE Ha OLWYMb, MAANbHO ANA HUXHEro 6enbA.
OHO aBnaetca 6onee ObICTPbIM B WCMOSHEHWN, a
3HayuT, TpebyeT MeHblWwux 3aTpat. [lpoussoanTtca
OHO  MeTOAOM  fepennieTeHns  OJHOBPEMEHHO
HECKONbKMX HUTEN, KOTopble pasMaTbiBaloTCA C
TaKOro »Ke KofamuyecTBa KaTylwek. Ymcno KaTywek
MOXeT MEeHATbCA B 3aBUCMMOCTU OT BUPTYO3HOCTU
MacTepuLbl, X MOXET OblTb OT YeTbipex [0 MoyTopa
ToicAY. [Jlenanuch Takme KaTywKu (B PYCCKOM A3blKe
3TO «KOKJOLLKM») OObIYHO M3 YepeLllHeBOro Aepera 1
nvenu yonuHHeHHyto dopmy (no-utanbaHckun affusola-

to), oTClofla TanbAHCKOe Ha3BaHwe fusellinnwu caviglie



(noabKKK), elle X Ha3blBanu 0ssi, mazzette unu piom-
bini Mo Ha3BaHWIO MaTepuana, M3 KOTOPOro OHMU Obinn
N3roToBNEHbI (0S50 — KOCTb, mazzetta — ayouHka, piombi-
no — CBMHLIOBaA MMpbKa, OTBEC). [Ins nneTeHns Kpy<eBa
TaKOM TeXHWKOW TaKXKe WCrosfb3oBanacb Habutas
nofdylwKa Kpyrnon wim  UUAMHOpUYeckon  hopmbl,
KOTOPYIO KNasnu Ha KONEHW UV MEXAY KPasiMM KOP3VHbI,
Ha TPEHOXKHWK 1V TabypeT, 3aTeM CBepXy HakaablBany
PUCYHOK 1 NMpeneTany HATK NOCTOAHHO 3aKpennas nx
bynaBkamu 1 nocteneHHo nepemeltas ux. OCHOBHbIMY
BMOAMU CTEXKa ABNAIOTCA punto tela, treccia, foglia vinu
stuoia n mezzopunto. CYUTAETCA, YTO AaHHas TeXHMKa
6epeT CBOe Hauasno OT TEXHWKU UCMOSTHEHNA Ha TKALKLX
CTaHKax pasfiMuyHOro pofa OTAeNKM UAW OT TeXHUKM
UCTMONHeHWA Wnanep no cnocoby Gacnwmc (o1 dp. basse-
lisse, CnOCOO MPU KOTOPOM OCHOBA HATAHYTa Ha CTaHKe
B FOPW30OHTaNIbHOM MOMOXEHNM B OTNMYMeE OT Cnocoba
haute-lisse, roTAMC, NpW KOTOPOM OCHOBa HaTAHYTa
Ha CTaHke B OTBECHOM, BEPTUKANbHOM TMOMOXEHWN).
PrcyHok nnenca BAOAb OCHOBbI 1 B KOHEYHOM MUTOre

OKa3blBancs Kak Obl nepeBepHyTbIM MO CPaBHEHUIO C

OPUrMHANbHBIM CKOMKOM (KapTOHOM) TakXe Kak Mnpu
M3roTOBMEHMW WNanep. 7o NpeAnoNoXKeHre, KoTopoe
KaKeTCA MHe [OBOJSIbHO WHTEPECHbIM, BO3MOXHO,
06BACHAET NPOUCXOXKAEHME Ha3BaHWa punto flammin-
go (dnaHAPCKMA CTEXOK), MMetolero OTHOWeHne K
N3AENVAM M3 KOKIOWEYHOTO KPYXEBA, TaK Kak MMEHHO
OnaHgpva  n3gpesne

CnaBuaCb  Npor3BOACTBOM

wnanep.  CyulectByeT  ABa  OCHOBHbIX  TWMa
KOKMIOLWEYHOrO KpPY»KeBa: MneTylleecs HernpepbiBHOW
HUTBIO 1 BBINOJSIHAEMOE HEM3MEHHBIM KOSIMYECTBOM
HUTEN U NneTylleeca OTAeNbHBIMA KyCKaMu, KOTopble
BbIMOMHANNCG  Pa3HbIMM  MacTepuiamMmu 1 3aTem
COefUHANNCD B OOHO LEenoe npu nomouyn bonee mnn
MeHee ryCTblX Y3e/KOB. Bce oCTanbHble Pa3HOBUIHOCTY
nneTeHna oT Makpame A0 nneteHus filet, oT KpyxeBa
chiacchierino 0o  nneTeHWs  KPKOYKOM,  BK/OYas
BA3KY, ABNAIOTCA CBOEro pPOfAa «CypporaToms, TaK
Kak npepnnonaraloT 6onee nerkyio v nostomy 6onee
PaCNPOCTPAHEHHYIO TEXHWKY WCMOMHEHNUS, ABNSIOTCA
6onee 3KOHOMUYHBIMK W, C/lefoBaTe/lbHO, MeHee

SKCK/TO3MBHbIMI.



[l Rinascimento

Uno dei primi documenti veneziani in cui si parla di
merletti &€ una legge suntuaria, vale a dire una legge
emanata dalla speciale magistratura “alle Pompe”, il
cui compito precipuo era di sorvegliare affinché le
classi sociali piu elevate non eccedessero nel lusso
e nella sfarzosita. Sancita nel 1476 per mitigare le
“excessive spese” che nella Serenissima si facevano,
specie negli “ornamenti di Donne”, prevedeva una
serie di pene severissime per chi non limitasse le de-
corazioni nell'abbigliamento, sia di oreficeria, sia di
ricamo che di “ponto in aere si facto ad ago, come
facto d'oro over d'arzento”.

La tradizione folkloristica italiana vorrebbe far nasce-
re I'arte del merletto in ambienti romantico-popolari,
come quello dei pescatori, ispirata a pegni d'amore e
di fedelta quali speciali alghe o vegetazioni lagunari
impigliate nelle quasi primitive reti da pesca, mentre
& indubbio che sono frutto della creativita artistica di
animi sensibili acculturati, come all'epoca solo in am-
bito aristocratico era possibile trovare. Il Rinascimento
da importanza non solo alla bellezza fisica delle don-
ne, ma anche a quella intellettuale e dell'anima: non
& ancora concessa ad esse un'istruzione ufficiale (per
la quale bisognera attendere il secolo XIX), ma il con-
tatto con l'arte, con la poesia, la danza, la musica, la
quotidianita in contesti raffinati, servono certamen-
te ad educare e a ingentilire il loro spirito. Gli storici
ottocenteschi, non sempre attendibili, raccontano
di dogaresse patrone dell’arte merlettiera, come ad
esempio Giovanna Malipiero Dandolo, che avreb-

be fatto promulgare per prima una legge protettiva
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al riguardo nel 1457; Lidia Priuli Dandolo, che se ne
sarebbe con passione interessata un secolo dopo, e
Morosina Morosini Grimani, che nel 1595, in contrada
Santa Fosca, avrebbe istituito un laboratorio con ben
centotrenta merlettaie sotto la guida di una certa Cat-
terina Gardin. Tali informazioni, molto circostanziate e
precise, mancano purtroppo delle relative conferme

archivistiche, necessarie a comprovarne la veridicita.

Il timido apparire delle trine sull’abbigliamento, all'ini-
zio esclusiva femminile, & documentato nell'iconogra-
fia pittorica a sottolineare il bordo inferiore della veste
o del soprastante rocchetto, a rifinire lo scollo e i polsi
della camicia, impreziosendola. Se la loro presenza ri-
mane marginale anche nella prima meta del secolo
XVI, limitandosi alle decorazioni sulla lingeria intima,
agli angoli dei fazzoletti da mano, sugli orli inferiori dei
grembiali, e sulla biancheria da casa e d'arredamento,
con inserti e piccoli riquadri sui cuscini, tramezzi e in-
crostazioni sulle lenzuola, dentellature minuscole sui
tendaggi, nella seconda meta del secolo andra assu-
mendo una sempre maggiore importanza. Si trovano
infatti quale ornamento fondamentale, talora alternato
a ricamo in punto antico o a filet, di copriletti e federe,
asciugamani, “mantili” e tovaglie.

E forse il caso di ricordare che nel Cinquecento la pre-
parazione e l'allestimento della tavola, compito del
credenziere, siniscalco o trinciante di corte, erano un
Vero e proprio rito.

Le tovaglie immortalate per esempio dal Veronese in

varie “Ultime Cene’, ambientate in contesti agiati, sono



sempre bianche, stirate con cura, orlate con festonatu-
ra, decorate con falsature e “mostre” a punto reticello,
con bordure a punto intagliato, a motivi vegetal-floreali.
Relativamente all'abbigliamento, i pizzi compaiono a
illuminare le vesti tanto maschili che femminili: polsini,
spallini o brioni, bavari, collari e lattughe si usano infatti
sia sui giubboni leggermente imbottiti sul ventre dei
gentiluomini, che sui corpetti irrigiditi dai sottostanti
busti rinforzati con lamine di ferro delle nobildonne.
Simpongono perfino, nonostante sermoni e anatemi,
su camici, cotte, rocchetti degli alti prelati, su paramenti
e forniture ecclesiastiche.

L'abitudine veneziana di abbellire la stanza della puer-
pera, in occasione delle visite di prammatica di parenti
e amici, con quanto di piu lussuoso si poteva, viene
moderata con l'emissione di leggi suntuarie, in una
delle quali, votata dal Senato nel 1562, si vieta di espor-
re in tali circostanze, oltre ad arazzi e cuoi dorati, “ogni
sorte di tappezzerie [..], lenzuoli, entimelle, tornolet-
ti et ogn'altra cosa de tela lavorata d'oro et d'arzento
over di seta”. Si concedono “linzuoli et intimelle lavora-
te d'azze” (cioe ricamate con refe), “restando del tutto
prohibiti [..] li merli”.

Divenuto invece poco a poco importantissimo accesso-
rio di moda, si rendera necessario potenziarne appren-
dimento e insegnamento, soprattutto presso istituti di
ricovero, educandati religiosi e orfanatrofi. In quello det-
to delle “zitelle” ne & comprovata la lavorazione fin dal
1572 in un documento che attesta l'acquisto allo scopo
specifico di filati di lino pesati in libbre e la rivendita dei

merletti realizzati un tanto a carato, come i diamanti.

E certo che l'aumentata richiesta dei preziosi manufatti
rende insufficiente anche la produzione in tali laborato-
ri, non solo la confezione casalinga delle nobili virtuose
dame, a cui comunque continuano a essere dedicati i
“modellari” Si tratta di libri di disegni per ricami e mer-

letti, pubblicati per buona parte del secolo XVI e nei

primi decenni del successivo, soprattutto a Venezia, ca-
pitale all'epoca della stampa, ma anche in altre nazioni
europee, in particolare in Germania dove tale arte era
nata. Tra i pit noti e antichi conservati integri fino a noi
(purtroppo infatti venivano utilizzati in modo pratico,
talora strappandone le pagine), si ricorda il Burato di
Alessandro Paganino, che tra l'altro insegna i vari meto-
di per riprodurre i disegni: dalla fitta foratura iniziale alla
strofinatura con pietra pomice, dallo spolvero con car-
bone al ripasso con il pennello. Si pud anche copiare un
disegno cucendo grossolanamente la pagina ad una
tela ben tesa posta in controluce a una finestra, oppu-
re sistemando una sorgente luminosa al di sotto del
telaio da ricamo.

Tra il 1525 e il 1546 Giovanni Andrea Vavassore det-
to Guadagnino pubblica “in Vineggia” varie edizioni
dell'Opera nova universal intitulata Corona di racammi,
dove le “venerande donne et fanciulle” troveranno ispi-
razione per realizzare “colari di camisiola et torniamenti
di letti, entemelle di cuscini”e poi “boccassini” cioé faz-
zolettoni da testa, cuffie, passamanerie e cordelle‘di piu
sorte”. Sempre nella citta di S.Marco escono, di Giovanni
Antonio Tagliente, tra il 1527 e il 1531, vari Esemplari in
cui si insegna anche a disegnare. Di nuovo il Vavassore,
assieme al fratello Florio, stampa fino al 1552 successive
edizioni di un modellario di “tutte quelle opere degne
di memoria, le quale po’ fare una donna virtuosa con
I'aco in mano’, in cui si citano molte varieta di punti.
Altro illustre autore-incisore lagunare & Nicold d’Aristo-
tile, soprannominato Zoppino che, tra il 1529 e il 1537,
disegna numerosi libri da cui”le tenere fanciulle et altre
donne nobili potranno facilmente imparare il modo et
ordine di lavorare, cusire, riccamare”. Dalla meta circa
del secolo tali pubblicazioni specialistiche si succedono
numerosissime. | “designers” sono noti artisti dellincisio-
ne e della grafica veneziana, da Mathio Pagan al Pelliccio-
lo, da Domenico da Sera ad Iseppo Foresto, da Jeronimo

Calepino a Giovanni Antonio Bindoni, da Domenico de’



Franceschi a Giovanni Ostaus. Tra il 1557 e il 1560 celebri
tipografi Sessa vanno stampando Le Pompe, due libri de-
dicati esclusivamente alla lavorazione a fuselli.

E naturalmente veneziano anche Federico Vinciolo che
introduce l'arte del merletto alla corte di Caterina de’
Medici, pubblicando un modellario a Parigi nel 1587.
Mette il proprio talento al servizio di quest’arte essen-
zialmente femminile pure quel Cesare Vecellio, parente
di Tiziano, autore dei piu importanti repertori di moda
dell'epoca, vere enciclopedie dell'abbigliamento, con
una serie di pubblicazioni dedicate ai lavori ad ago e
a fuselli (prima tra tutte la Corona delle nobili et virtuose
donne), che continueranno ad essere stampate per tut-
to il primo quarto del Seicento.

Merita infine di essere ricordata la Nova esposizione
de recami et dessegni realizzata da Giacomo Antonio
Somascho, figlio di Giovanni Battista, tipografo in Ve-
nezia, la cui attivita € con certezza documentata tra il
1562 eil 1599, anni cui dunque far risalire la rarissima
pubblicazione.

Si conosce, infatti, I'esistenza di soli tre originali, uno
dei quali di proprieta di Arnaldo Caprai, e di un paio

di copie in facsimile.

Per quanto riguarda il resto d'ltalia escono opere
analoghe tra il 1555 eil 1612 a Padova, come il Trion-
pho di Girolamo da Cividale, la Ghirlanda di Pier Paolo
Tozzi, il Giardino di Giovanni Domenico Rizzardi, la
Nova scelta di vari fiori di mostre ad ago di Gasparo
Crivellari.

A Bologna Tomaso Pasini, nel 1591, stampa Fiore di
ricami, di Giovanni Rossi, che tuttavia non otterra
la fama imperitura del Libro di lavorieri, prodotto in
quello stesso anno da Aurelio Passarotti, riproposto
con successo dall’Aemilia Ars agli inizi del secolo XX.
Sempre nella citta universitaria per eccellenza ve-
dranno le stampe i disegni di Agostino Parisini, Vit-

torio Serena, Gio. Battista Negroponte.
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A Siena Matteo Florimi, giunto nel 1593 dalla citta
lagunare, pubblica diversi suoi lavori, uno dei quali
ristampato anche a Firenze e a Perugia. A Piacenza
si segnala Giovanni Bazaghi, a Pistoia un non meglio
identificato Fortunato, mentre a Roma si afferma,
unica donna, Isabella Catanea Parasole, di cui si tro-
veranno le originali edizioni fino al 1636. Tutte code-
ste opere, dai pittoreschi e spesso lunghi titoli, che
rispecchiano lo spirito e la cultura galante dell'epoca,
danno per scontata la conoscenza della tecnica e dei
punti, talora indicati con termini dialettali veneziani,
ad ulteriore conferma dell'origine lagunare dei mer-
letti. Sfogliando tali testi sono evidenti le analogie
tra le ornamentazioni raffigurate e le smerlature de-
gli edifici, i trafori dei loggiati veneziani, insomma
con elementi architettonici consueti nella Venezia
dell'epoca.

Molto diversi i disegni dei modellari tedeschi e svizze-
ri, nel frontespizio di uno dei quali, stampato a Zurigo
nel 1561, tra le altre cose si legge che l'arte del mer-
letto era stata cola introdotta nel 1536 da mercanti
provenienti dall'ltalia e da Venezia: ancora una prova,

dunque, del primato manifatturiero specifico veneto.

I raffinati disegni suggeriti nei libri italiani, oltre a com-
plicati decori geometrici, a caleidoscopici arabeschi,
riempitivi raffinati di “rosoni” stellati o raggiati, punte
triangolari o stondate, propongono motivi fitomorfi e
zoomorfi, ordinatamente sistemati all'interno di sche-
matici ingranaggi, di spartiture regolari che ricordano
le coeve aiuole degli imitatissimi giardini all'italiana.

Siriconoscono volute di acanto, tralci di vite con grap-
poli d'uva, fronde di quercia con ghiande, ramoscelli
di melograno; volatili vari come aquile, colombine e
pavoni, e animali araldici quali grifoni, levrieri, leprotti,
cinghiali. Talvolta si distinguono anche putti, amorini,
figure maschili e femminili vestiti alla moda, mitologi-

che sirene a due code, “grottesche”in genere.



Sono evidenti le somiglianze con i merletti rappre-
sentati ad impreziosire I'abbigliamento dei perso-
naggi ritratti dai maggiori pittori del tempo, da Ti-
ziano al Veronese, da Paris Bordone al Tintoretto, dal
Lotto allo Zelotti, al Fasolo, nonché con i numerosi
reperti autentici conservati in varie collezioni museali
pubbliche e private.

La pittura, la ritrattistica in particolare, documenta
come, sia nelle corti italiane sotto I'influenza della
Spagna, sia nelle terre dominate dalla Serenissima,
nell'ultimo ventennio del secolo XVI i pizzi siano
utilizzati in quantita “industriale’, a metraggio, il che
presuppone un‘organizzazione lavorativa strutturata
su vasta scala.

Nelle corti appena citate, del corpo, negato nella
fisicita, annullato entro abiti legnosi e rigidi, confor-
mati a doppio cono contrapposto, fuoriescono solo
le mani e il capo, il cui biancore, simbolo di spiri-
tualita, & sottolineato dal candore diafano di prezio-
sissimi polsini e gorgiere. Queste, su cui soprattutto
punta la spettacolarita dell’abbigliamento controri-
formista, dapprima realizzate con un solo telo, per lo
piu di batista o di rensa inamidata, cosi fortemente

ondulata da creare un effetto decorativo a fitta se-

quenza di "8", e con solo il bordo traforato di pizzi,
alla fine del secolo risultano costituite da leggerissi-
me ruote interamente trinate, sostenute da sottilis-
sime intelaiature metalliche, sovrapposte le une alle
altre fino a raggiungere un notevole evanescente
spessore.

A Venezia, invece, I'indipendenza politica si dimostra
anche con la moda assai diversificata dal resto d'Eu-
ropa. Le donne accentuano le scollature delle vesti
fin sotto al seno, che poi coprono con bavari di mer-
letto che si allungano oltre la nuca in giganteschi
collari a ventaglio. Di merletto sono anche i polsini, i
braccialetti al giro-spalla dove si allacciano le mani-
che, le alte bordure dei fazzoletti da mano.

Se la produzione di merletti a fuselli e gia fortemen-
te avviata in molti Paesi europei, con particolare per-
fezione nelle Fiandre, solo Genova, tra le citta italia-
ne, puod vantare analoga competenza e altrettanto
consistente lavorazione. La Repubblica dei Doria si
specializza soprattutto nei decori geometrici, nelle
bordure a punte, nei“rosoni”, che per I'appunto con-
tinueranno, nel corso dei secoli futuri, ad essere de-
finiti “genovesi’, anche se realizzati altrove, nonché

nell'invenzione, pare, del punto stuoia armellette.



OoHMM 13 MNepBblX BEHEUMAHCKUX AOKYMEHTOB, B
KOTOPbIX YMOMWHAETCA KPYKEBO, ABMAETCA 3aKOH,
PEryAVPYIOWMI  pacxodbl HaceneHns B MHTepecax
rocygapcTtsBa, ApPYrMMmn CNOBaMM  3aKOH, W34aHHbIN
0cobblM cyebHbiM BEJOMCTBOM MOJ HasBaHveM «alle
Pompe», rnaBHOW 06A33aHHOCTbIO KOTOPOro Obino
cnegmTb 3a Tem, YToObl BbiClUMe C/lom OOLlecTBa He
N3NNWECTBOBANW B POCKOWW W Benukonenuu. 3aax
Obln1 3TOT 3akoH B 1476 rogy C Uenbk COKPaTUTb
«ype3MepHble  TpaTbly, KOTOopble B  Pecnybnuke
CepeHunccrma WY B OCHOBHOM Ha KeHCKMe yKpalleHnA
(«ornamenti di Donne») n npeanonaran CTPoKanllyo
Kapy ANnA Tex, KTO He OrPaHnumT KONMYeCTBO YKpaLLeH i
B ofexne, 0BeNIMPHble V3AEeNVA 1 BbILMBKY, KakoBad
«BO3AYLUHBIM CTEXKOM [1eflaHa OHOW MWLb UMMON fa
NIBHAHOI HUTbBIO, 30110TOV Wb CcepebpaHon» («ponto in
aere si facto ad ago, come facto doro over darzento»).

MTanbAHCcKaa ¢GonbKAopHaa Tpaauuma npunucbiBaeT
3apOXKOEHNE WCKYCCTBA KPYXKEBOMIETEHWA HAPOAHOMY
POMaHTNYECKOMY BUEHWMIO: PblbaKy, OMaCcHOCTM faryHbl,
3a10r Mo6BU 1 BEPHOCTU 1 Yy[0OeNCTBEHHbIE CBONCTBA,
NPUNMCbIBAEMbIE BOAOPOCAAM W1 NaryHHOW NOABOAHOWM
PacTUTENbHOCTH, KOTOPble 3aCTpeBany B MPUMUTUBHBIX
pbibalkux ceTax. OfHaKo HET HWMKAKOro COMHeHWs,
YTO KPYXEBO ABAAETCA MNNOAOM XYAOXKECTBEHHOrO
TBOpYeCTBa Ayl TOHKO  UyBCTBYKOWMX 1 ABHO
NPUOAVPKEHHBIX K KyNbType, UYTO B Te BpemeHa Obi1o
BO3MOXHO NMLLb B aPUCTOKPATUUYECKMX Kpyrax. Jnoxa
Bo3spoxxaeHna npngaet orpomMHOe 3Ha4YeHMe He TONTbKO
KpacoTe EeHCKOro Tefa, HO M KpacoTe AyLn 1 MbiCnel:
MOKa YTO MKEHLMHbI NULLIEHBI BOSMOXHOCTY MOAYYUTD
obunuvanbHoe obpaszoBaHuMe (3TO CTaHET BO3MOMKHbLIM
nnwb B XIX BEKE), HO COMPUKOCHOBEHME C MCKYCCTBOM,
NINTEPATYPOr, My3blKOW, TaHLUaMM UK MNOCTOAHHOE
npebbiBaHMe B YyTOHUEHHOW OKPY»Kalollen 06CTaHoBKe
HECOMHEHHO Cy’KaT Xy[LOXeCTBEHHOMY BOCMUTAHMIO
M obnaropaxvBaHWi WX [yXxa U YMCTBEHHbIX

CNocobHOCTEN.
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Nctopukn  XIX  Beka, XOTA WX CBeAeHWA He

BCerga [OCTOBEPHbl, MUWYT O »KeHax JAOXKel,
MOKPOBUTENBCTBOBABLUMX UCKYCCTBY KPYKEBOMNETEHUA.
Hanpumep, [xxoBaHHa Manvnbepo HaHaono (Giovanna
Malipiero Dandolo) cnocobcTBoBana m3naHnio nepsoro
3aKOHa O 3aWuTe 3TOro UCKyccTBa B 1457 rogy. Jnana
Mpwynu Nanpono (Lidia Priuli Dandolo) ek cnycTs ¢
noboBblo  MoCBATUNG CebA  MOKPOBUTENBCTBY 3TOMO
NCKyCCTBa, @ Mopo3nHa Mopo3suHu Mpumanu (Morosina
Morosini Grimani) B 1595 rony 8 kBapTane CaHta Docka
OTKpbINa KPYXXeBHYI0 MacTepCKylo B KOTOPOW paboTanm
130 Kpy»KeBHML NOA PYKOBOACTBOM Hekoen KaTepuHbl
lapavH (Catterina Gardin). 3T\ CBeAeHWA, BecCbMa
TOYHble 1 MOAPOOHbBIE, K COXaNneHuo, He NOATBEPXKAeHbI
HeoOXoaUMbIMK  ANA

aAPXNBHbIMK OOKYMeHTaMK,

LOKa3aTenbCTBa X NOANTNMHOCTU.

prmeso po6|<o NOABNACTCA B OofexXAe W MoHa4dany

ABNAETCA  »KEHCKOW npeporatMBon, O yem
CBUAETENbCTBYIOT NpeameTsl xunsonucu. OHO MOrIo
YKpalWaTb MOAONA HWXHEro WAv BEpXHero nnatbs,
W BBIPE3 U MaHXETbl COPOYKN. B mepBor nonosuHe
XVI Beka MCNofb3oBaHWe KpyxeBa OCTaeTCA BCE e
MapriMHanbHbiM, OHO OrpaHVMYMBAETCA YKpalleHnem
HVXXHero 6enbs, YronKOB PyYHbIX M1aTOYKOB, MOAONOB
BepXHUX nonytbok (grembiali), a B nHTepbepe MAET Ha
yKpaleHve nofywek HebOAbWMMK MPAMOYTONbHbLIMM
NN KBaAPaTHbIMM BCTaBKaMK, Ha OTAENKY MPOCTbIHEN
NPOAONbHLIMIK  BCTaBKaMW MO BCeW AnnHe (tramez-
Zl) WM BCTaBKaM¥ B BUAE HeDOMbLIMX «OKOLEK»
0ObIYHO OBanbHOV GopMbl (incrostazioni), a Takke Ha
OTAENKY 3aHaBECOK KaliMOW M3 ManeHbKMX 3yOumKOB.
Bo BTtopom nonosuHe XVI Beka MCNONb30BaHMe
Kpy»eBa CTaHOBUTCA BCe HGomnee 3HaUMMbIM, OHO UaeT
Ha YyKpaleHve MOKpPbiBas, HaBOMOYeK, MnonoTeHel,
candeTok W CKaTepTel, WHOTAA Mepemexancb
BbILMBKOW CTEXKOM «MYHTO aHTUKO» (punto antico) unwu

BbiLKMBKOM filet.



CnenyeT BCMOMHUTL, 4To B XVI Beke MOAroToBKa U
cepBMpOBKa cTofa OblnM CBOEro pofda puTyanom
N BXOAWIM B ODOSA3AHHOCTM [NABHOMO KagoBLIMKa,
ceHelana WK NPUABOPHOro TpanesHwka (trinciante
di corte — c80e20 poda omeemcmaeHHbIU 3a UepeMOoHUIO
mpanesel U 3a ybpaHcmeo cmonaa u MmpanesHo2o
3ana). CkatepTu, KOTopble 3HaMeHWUTbIi BepoHese
3aneyaTnenl B CBOMX MHOMOUMCIEHHbIX  «TalHbIX
Beuepsx», npoucxofaumx B 60Oraton u3blCKaHHOM
00CTaHOBKE, HEM3MEHHO Oenbl, BbirnaxKeHbl 1 6orato
yKpalleHbl 0bopKaMu ¥ pa3HOro pofa BCTaBKaMu
C WWTbEeM CTEXKOM MyHTO peTuyenno (punto re-
ticello). Kaima morna ObiTb yKpalleHa Kpy>KeBOM,
BbIMOJIHEHHbBIM CTEXKOM MYHTO UHTanNbATO (punto inta-
gliato) C pacTUTENbHBIM UV LBETOYHbBIM OPHAMEHTOM.
YTo Kacaetca NpeaMeToB OAex[bl, TO KPYXeBa mayT
Ha OTHENKY YXKe He TONbKO MKEHCKOM , HO U MY»CKOW
opexabl: oblinara pykaBoB, ANA HUX Ke TeCbMbl 1
neHTbl (spallini o brioni), BOPOTHNKN Pa3HbIX TUMOB OT
HarpyaHblX A0 BbICOKMX CTOAUMX, *abo W MaHXeTbl
TUMNa MHOTOC/IOMHbBIX BONAHOB (/attughe) yKpaluatoT Kak
YMAOTHEHHbIE CMIepean Kam3osbl My>KUMH TaK U b
NAaTbEB C KECTKNM KOPCarKeM Ha Mefe3HbIX M1acTnHaX
y 1am 611aropoAHOro CoCNIoBUS.

KpyxeBa HalWWBalOTCA, HECMOTPA Ha MponoBean W
Yrpo3y MNpPOKNATUA, Ha CTUXapW, TYHUKN U HaKULOKM
BbICOKVMX MPENATOB, a Takxe Ha npeamMeTbl yOpaHCTBa
LepKBen.

YNCTO  BeEHeUMaHCKylD Tpaguumio  yKpallaTb MOKOu
POXEHMWLb MO CAydald MO3APABUTENbHbBIX BW3MTOB
POLCTBEHHNKOB 1 APY3€ei BCEM CaMblM POCKOLIHBIM, YTO
TONbKO MMENOChb B AOME, MbiTanCh YMEPUTb, 130aBas
3aKOHbI, perynmpytolime pacxodsl HaceneHud. OguH
13 Hux, NpuHATbIK CeHaTom B 1562 rogy, 3anpellan,
Hanpumep, BbICTaBAATL HAMoKas Mo BbiLEYNOMAHYTOMY
cnyyalw  He  TOMbKO  Wnanepbl M BblAenaHHble,
YKpallleHHble MO30MI0TON KOXM, HO U «Kakue Obl TO HU

6bl10 00MBOYHbBIE TKaHW [.], MPOCTbIHK, HABOMOYKM,

MOKPbIBANA, TKAHW, BbILXTHIE 30/10TOM, CEPEOPOM N
Wwenkom». Pa3pelanocb WMCMonb3oBaTh «MPOCTbIHA 1
HaBOJSIOUKW, BBILINTbIE NWLWb JIBHAHOI HUTKOM», «CTPOrO
3anpeLanuce [...] nobble Kpyxeay.

B cBA3M C Tem, YTO KpyKeBa CTaHOBATCA BCe 6Oonee
1 6Gonee BaKHbIM MO[HbIM aKCECCYapOM, BO3HWUKAET
HeobXoAMMOCTb B COBEPLIEHCTBOBAHMM  OOyueHUs
3TOMY UCKYCCTBY, B OOMBLIMHCTBE Cly4aes Npu Pa3Horo
poAa MpuoTax ¥ MOHACTBIPCKMX LWKoMax. Vimetotcs
JOKYMEHTbI, MOATBEPXKAAIOLLME N3rOTOBNEHME KPYKEBA
npwv npwiote «Zitelle» ¢ 1572 rofa, B OAHOM 13 JOKyMEHTOB
3aCBUAETENbCTBOBAHbI  3aKyMKW 19 ONpefeneHHon
LUenu NbHAHOM MPsXM Mo Becy B GyHTax M Npopaka
FOTOBOTO KpYy»KeBa Mo BecCy B KapaTax, NofoOHO anmasam.
CTaHOBWTCA  OUYEBMOHbIM, UYTO BCE BO3PaCTAOWMN
CNPOC Ha 3TW LeHHble M3nenus aenaet COBEpLUeHHO
He[OCTaTOYHBIM VX MPOU3BOACTBO AaXEe B MACTEPCKMIX
Takoro TuUMa, He roBops yxe O paboTe Ha Aomy
6naropofHoro

nobpoaeTenbHbIX  Aam CoCnoBuA,

KOTOPbIM ~ OfHAKO  MPOAO/KAT  MOCBAWEATb  Tak
Ha3blBaemMble Mogennapuu (modellari). Mogpennapuu
- 37O KHUMWM, coaepallve o6paslbl  PUCYHKOB
ONA  KPYKeBa UM BbILUWBKY, OMyOAMKOBAHHbIE MO
bonbliuen yactu B XVI Beke U B nepBble AecATUNETUA
XVII B ocHoBHOM B BeHeuuu, ObiBlLIEN B Te BpeMeHa
6eccnopHol CTonunuel neyaTHoro Aena, a Takke B
HEKOTOPbIX APYT1X eBPOMenNCcKMX CTpaHax, B YaCTHOCTH
B [epmaHnu, rae NCKYCCTBO Nneyatut 1 NOABUNOCH. OAHMM
M3 CaMblX W3BECTHbIX CTaPWMHHbLIX MOAENIAPUNEB, K
CYACTbiO AoWeWnx 4O Hac B LUeNocTu (UTo JOCTaTOYHO
peaKko, Tak Kak Mogennapuv WUCnofib3oBany 4mMCTo
NPaKTUYeCKW, WHOrAa W3 HUX MPOCTO  BblpbIBAIU
CTPpaHMLbl) ABMSETCS MOAENNAPWIA «Burato», HanmcaHHbIN
Aneccanapo [MaraHvHo (Alessandro Paganino), KoTopbiii
KpOMe BCEro npouero obydyaeT elle U pPasivyHbIM
Cnocobam KanbKMpPOBaHWA PUCYHKA: MPY MOMOLLY YacTo

CAENaHHbIX MPOKOJOB, NPV MOMOLM TPEeHUA MNem3on,



npY MOMOLLM YrONbHOMO MOPOLLKA UM MPOCTO KUCTOUKN.
MOXKHO ObIfIO CKOMMPOBATb PUCYHOK, MPUKPenuB ero
KPYMHOW NPOLIMBKOW K TKaHW, HaTAHYTOW Ha YTo-nnbo B
MONOXEHNN NPOTUB CBETA OKOMO OKHA, NN YCTaHOBUTb
NCTOYHVK CBETa MPAMO MOA TKALKUM CTaHKOM.

B nepvog mexay 1525-m 1 1546-m rofamm [IKoBaHHM
AHapea BaBaccope no npossuuly [lyagaHbuHo (Gio-
vanni Andrea Vavassore detto Guadagnino) nybnukyet
B BeHeuuwn («Vineggia» - cTapvHHOe AWanekTanbHoe
Ha3BaHWe BeHeuun) MHOXKECTBO BbIMYCKOB  KHUMK
«Opera nova universal intitulata Corona di racammi», B
KOTOPOW «MOYTEHHbIE AaMbl I MOIOAEHbKME AEBYLWKM»
CMOFYT  HaWTVW  BOOXHOBEHME ANA  M3rOTOBAEHWA
«BOPOTHWYKOB ANA cCopouek, bopalopoB Ana yKpalleHus
NOCTeNN, HaBONOUEK ANA MOAYLIEK, FOMOBHbBIX MAATKOB,
Ha3blBaeMblx B BeHeLny «BOKKACCUHM», YErUMKOB W
Pa3HOro poAa OTAENKN 1 TeCbMbl». M ONATHL e B ropofe
CeATOro Mapka 130atoTCA MHOTOUYNCIIEHHbBIE BbIMYCKM
«Esemplari> [xoBaHHM AHTOHMO TanbeHTe (Giovan-
ni Antonio Tagliente) mexay 1527-m 1 1531-m rogom,
KOTOpble 00Yy4atoT KpOME BCETO MPOYEro 1 PUCOBAHMUIO.
BmecTe co cBovm bpatom Onopuo yKe 13BeCTHbIA Ham
BaBaccope v3paet u nepensaaeT BNAOTb A0 1552 roaa
MOZENNAPUN «BCEX V3NN, AOCTOMHBIX YIOMUHAHNA,
KoTopble fobpoaeTenbHas XeHWnHa MOXeT CaenaTb
NMeA B pyKax NuWb WIY,», B KOTOPOM OMUCbIBaeT
BENIMKOE MHOXECTBO CTEXKOB.

Eule oaHWMM 13BECTHbIM aBTOPOM (TakKe pPOAOM
C naryHol) 6bin rpaeep Hwukono ['Apuctotune no
npo3suwly [3sonnuHo (Nicolo dAristotile, sopranno-
minato Zoppino), kKotopbih Mexay 1529-m 1 1537-m
rofOM MUWET MHOTOUUCAIEHHBIE KHUMM, MO KOTOPbIM
«MONOMEHbKME  [EBYWKU ¥ Aambl  61aropoAHoro
COCNOBMA CMOTYT NIEMKO HAYUUTHCA WUTb 1 BbILLNBATbY.
MpubnusntensHo ¢ cepeauHbl XVl Beka Takue
crneumnanmn3npoBaHHble MNyonuKaumm BbiMyCcKaloTcA B
OFPOMHOM  KonnyecTse. «[ln3anHepamm» ABAAIOTCA

n3BecCTHble BeHeUWaHCKMe pUcoBallblKK-rpaBepbl
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N XYAOXKHUKN-TPAGUKL Cpefin KOTOPbIX Mbl YIOMAHEM
Takux kak Mathio Pagan al Pellicciolo, Domenico da Sera,
Iseppo Foresto, Jeronimo Calepino, Giovanni Antonio Bin-
doni, Domenico de’ Franceschi, Giovanni Ostaus. Mexny
1557-M 1 1560-M rogom 3HaMmeHuTas Tunorpadua Cecca
(Sessa) BbinyckaeT «Le Pompe», ABa TOMa, MOCBALIEHHbIE
NCKIIOYUTENBHO METEHMIO KPY»KEeBa Ha KOKITIOLLIKAX.

CoBepliueHHo

eCTeCTBEeHHO, 4yTo BeHelVaHLem

6oin - Mepepuko BuHyono (Federico Vinciolo),
onybnukosaBwwuii B [Mapwxe B 1587-M rogy ofuviH
M3 Mofennapues, BBeAA Tem CaMblM  WCKYCCTBO
KpyxeBonneteHna npw asope EkaTtepuHbl Megunyn.
OTOMYy  WCKYCCTBY, ABAABWEMYCS [1€/10M  OObIYHO
MKEHCKMM, MOCBATUA CBOW TanaHT 1 Yesape Beuennuo
(Cesare Vecellio), pOACTBEHHMK 3HAMEHUTOIO XYAOKHMKa
TuumaHa, aBTOP CamblX 3HAUYMMbIX OMUCAHUIA  MOADI
TOrfallHero  BPEeMeHM, HaCTOAWMX  SHUMKNONeani
npeameToB oaexmsl. OH NyOnnKyeT Lienyto CepUo KHUT,
NOCBALLIEHHbBIX MFOMBHOMY U KOKSTIOLLIEUHOMY KPY>KEBY
(nepBoit cpeau HKx ctaHosuTCA Corona delle nobili et vir-
tuose donne ), KoTopble ByayT NPOAO/MKATL 13[aBaThCA
B TeueHne Bcen nepson 4detBeptn XVII Beka. CrourT,
HakoHell, ynomaHyTb 1 nybnukaumio Nova esposizio-
ne de recami et dessegni, BbiMyleHHY0 [lKakomo
AHTOHMO Comacko (Giacomo Antonio Somascho), CbiIHOM
BeHelMaHckoro tunorpada [kosaHHM batTtucta (Gio-
vanni Battista). CywecTsytoLme JOKYMEHTbl COBEPLIEHHO
TOYHO TMOATBEPXKAAT pPaboTy 3Ton Tunorpadum B
nepvod ¢ 1562 no 1599 rog, cneposaTesibHO K 3TOMY
nepviofly OTHOCUTCA M Cama peavariwas nybnukauusa.
B nencTButebHOCTH, M3BECTHO, YTO CyLLeCTBYeT BCero
TP ee OpWrviHana, OAMH W3 KOTOPbIX MPUHALNEXNT
rocnoavHy ApHanbAo Kampaw, a Takxe [Be Konuu
bakcrmmne.

YTO  KacaetcAa  OCTanbHOW  Tepputopun  Wtanun,
aHanornyHele nyonukaumy BbIXOAAT Mexay 1555-M 1

1612-m rogom B [Maaye, ynomaHem cpefun Hux Trionpho



[xnponamo na Ymeupane (Girolamo da Cividale), Ghir-
landa lMbepa MMaono Touuwm (Pier Paolo Tozzi), Giardino
[>xoBaHHM [lomeHnko Puuuapav (Giovanni Domeni-
co Rizzardi), Nova scelta di vari fiori di mostre ad ago
lacnapo Kpweennapw (Gasparo Crivellari).

B 1591-m rogy B bonoHbe Tomaso [MasuHu (Tomaso Pasi-
ni) n3naet kHury xoBaHHW Poccu (Giovanni Rossi) Fio-
re di ricami, NPUBNeKLYI0, OJHAKO MeHblle BHUMaHWA,
no cpaBHeHwio C nyonukauven Libro di lavorieri,
BbIMYLWEHHOW B TOM e rofy Aypenuo llaccapoTtu
(Aurelio Passarotti). B Hauyane XX Beka oHa C Oonblwnm
ycnexom Obina nepewvsaaHa 3HameHUTbiM ObLIECTBOM
Imunua Apc (Aemilia Ars).

N BHOBb B BONOHbE, CTapUHHOM YHUBEPCUTETCKOM
ropoae, 6yayT onyonMKoOBaHbl M PUCYHKM ArOCTUMHO
Mapu3unHn (Agostino Parisini), Buttoprno Cepena (Vitto-
rio Serena) n xo. battnucra HerponoHte (Gio. Battista
Negroponte).

Matteo Onopumu (Matteo Florimi), nepeexaslunii B
1593-m rogy w3 ropofa Ha naryHe 8 CueHy, m3gaet
TaM CBOW MHOFOYMC/IEHHbIE NPOM3BEAEHMA, OAHO 13
KOTOpbIX OblNo nepensgaHo Bo OnopeHunn, a 3atem
n 8 lNepynxe. B MNbaueHle padoTtan [IkoBaHHW bazarn
(Giovanni Bazaghi), B TucTtorie Heknn QopTyHaTo
(bonee TOYHbBIX CBEAEHUN O HEM HET), eAUHCTBEHHanA
XKEHLMHA, KOTOPYIO Mbl  MOXeM YMOMAHYTb, 3TO
M3abenna KataHea [Mapacone (/sabella Catanea Para-
sole), oHa 13aeT CBOM pPaboTbl B PvMe 1 opuriHansl
ee NpoM3BEAEeHUN Mbl MOXKeM MnpocneanTb Ao 1636
rofia. Bce 3T npounssefeHns C KMBOMMUCHBIMK U 4aCTo
Ype3MEPHO IIMHHBIMKU Ha3BaHUAMY, OTPAKAIOLMMMA

ayx - Kynbtypy,
BEXIMBOCTN W TalaHTHOCTW, CYUTalK CaMO cabon

OCHOBaHYl0 Ha  M3blCKaHHOMN
Pa3yMeoWMMMCA XOPOLIEe 3HAHME 1 TEXHUKM, U CaMUX
CTEXXKOB, Ha3BaHMA KOTOPbIX JAlOTCA Ha BEHELIMAHCKOM
AVaneKkTe, ¥ 3TO AUNWHWN pa3 NOATBEPXKAAET MMEHHO
BeHelVaHCKoe

NPOVICXOXKAEHNEe  KpyxeBa. [lpw

NpocMoTpe  3TNX OOKYMEHTOB, XOPOWO 3aMeTHbI

aHanormy Mexay OPHAMEHTOM, WCMOb30BaBLLIMMCA
B KpyxeBe M 3ybuaTbiMy CTEHaMW BEHeLWaHCKMX
[OBOPLIOB WM KYPHBIM  PUCYHKOM  BEHEeLMaHCKMX
NMOPTUKOB, AeTaNen apxUTeKTYPHOro Ctunsa BeHeuwu
TOW 3MOXM.

PUCYHKN B HEMELIKMX W LUBENLAPCKUX MOAENNapuAx
CUbHO OTAIMYAIOTCA OT UTaNbAHCKMX. Ha TUTYNbHOM
NNCTE  OfHOTO  MOAeNIapuda,  BbiMyWEHHOro B
Lilopnxe B 1561-M rofly, yKasbliBaeTCA, YTO UCKYCCTBO
Kpy»eBornneTeHns Obl1o BBe3eHO Tyaa B 1536-m
rogy Kynuamu, npuobiBwWmMKM 13 MTanumn, a TouHee,
13 BeHeuun, YTO HECOMHEHHO MOXET CIyXWTb eLje
OOHVM  AOKA3aTeNbCTBOM VIMEHHO BeHEeLMaHCKOro

nepBeHCTBa B MPOM3BOACTBE KPYyXKeEBa.

M3bICKaHHbIE PUCYHKM WUTanbsHCKMX MOAennapues,
MOMMMO BECbMa CJIOXKHbIX FeOMETPUYECKMX Y30POB,
BUTMEBATHIX M3MEHUMBBIX apabecok, M3ALIHOMO y30pa
B BUE 3Be3[ 1 JYUMKOB ASA 3aMONHEHNA KPYKEeBHbIX
pO3 M0 NoA0OMI0 PO3 AaPXUTEKTYPHbBIX, KPOMe OTAENKM
B BWAE TPEYrofibHbIX WM  OKPYMbIX  3yOUMKOB
npeanaratoT GUTOMOPGHbLIE U 300MOPdHbIE MOTVBBI
C n306paxeHvem PacTeHU 1 XUBOTHbIX. [1pekpacHO
BMWCHIBAACH B YETKO YMOPAAOUYEHHYIO CXemy Y30pa,
OHW HAMOMUHAIOT KyMObl [JOCTOWHbBIX MOAPaKaHNUA
3HAMEHUTBIX <UTANbAHCKNX» Caf0B.

MPUCMOTPEBLINCb,  MOXHO  PAacno3HaTb  3aBUTKU
AKAHTOBbIX NMCTbEB, MobEerv BUHOrPafHbIX 1103 C
rpo3nbAMN BMHOMPafa, KPOHbl [yO6OB C enyasmu,
BETOUKM TPaHAaTOBOrO AepeBa; M3 XMBOTHOTO MMPa
MOXHO XOPOLIO Pacno3HaTb MTWL, Hanpumep, OpJoB,
ronybok U1 MaBAMHOB, a Takke repanbanyeckmnx
KWBOTHbIX, rpuvdoHOB, OOP3bIX, 3ailieB M KabaHOB.
MHorpa pmaxe MOXHO YBUAETb aMypOB, aHTEI0YKOB,
MYXCKINE 1 XeHCK1e Gurypbl, ofleTble No nocneaHen
MOAe, TNepCoHaxen W3  MUPONOruMK, CUpeH C
Pa3ABOEHbIM XBOCTOM UM MPOCTO haHTaCTUYECKNX

nepcoHaxen.
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Ferdinand Voet (Anversa 1639 - Parigi 1689).

Ritratto di Henri Borremans, capo sommelier di Luigi XIV
Olio su tela

Collezione Museale Arnaldo Caprai - Inv. Q. 1

OepanHarg Oyt (AHTBepneH 1639 - Mapux, 1689)

lopmpem AHpu boppemara, 21agHo2o comerse npu 08ope Jlrodosuka XIV
XOncT, Macno

MyserHaa konnekuma ApHanbao Kanpau - Inv. Q. 1

| secoli d’oro del merletto italiano



MOXHO 3amMeTUTb OYeHb 6/M3Koe CXOACTBO TUMOSOrN
Kpy»KeBa, yKpallalollero KOCTIOMbl M3BECTHBIX UL Ha
NOoPTPETax 3HAMEHUTBIX XyAOKHWNKOB TOrO BPEMEHM - OT
TuumaHa no Beporese, ot lNapur bopaoHa 0o THTOpeTTO,
JlotTo, 13enotTn, ®azono napyrvix. Kpome Toro, CXoaCTBO
NMOATBEPXKAAETCA U MHOTOUMCIEHHBIMM MOAVHUKAMU
KpY>KeB, COXPaHMBLWIMMWUCA B TFOCYAAPCTBEHHBIX U
UACTHBIX My3eMHbIX KONNEKUMAX.

Knsonucs, npenmyLecTBeEHHO nopTpeTHas,
COBEpLIEHHO TOYHO MOATBEPXKAAET, YTO MPU ABOPax
rocyfapcTe Ha Tepputopun Mtanuu, nop BAUAHMEM
MCMaHCKOro [BOPa, a TaKXKe Ha Tepputopusx,
HaxOAMBLUMXCA TMOA MPAMBIM BAUAHMEM Pecnybnvikn
CepeHuccnma B nocnefHee pagaguatunetne XVI
BEKa KPYXKEBO WCMOMb30BaNOCh B «MPOMbILAEHHbBIX»
KOMMYeCTBax, METPamy, YTo HECOMHEHHO npeanonaraeT
OUeHb UYeTKO OpPraHM3OBaHHYIO MPOU3BOACTBEHHYIO
CTRYKTYpPY.

Mpv  BbllleyNnOMsAHYTbIX [BOpaxX, MO MOfe TOro
BPEMEHMN, TeNO HUKaK He [OMKHO ObINO BbIAENATLCA C
TOYKM 3peHusa ero Grn3nyeckon CyujHOCT1, OHO BbiNo
MPOYHO 1 Haryxo 3aKOBAHO B »KECTKOe, HerHyljeecs
nnatbe, HanoMmnHatoulee No GopmMe ABa BCTaBNEHHbBIX
OfVH B [Apyroi KoHyca. Ha Buay Obinn nuillb pyKu
M NIWLO, WX OCNenuTenbHO Oenbii UBeT AO/KeH
Oblfl  CUMBONM3MPOBATL  MNYOOKYI0  AYXOBHOCTb U
nofuepKMBanca npo3payHort Oenn3HOM MaHXeToB
M BBICOKMX BOPOTHMKOB. VIMEHHO Ha BOPOTHUKM
[enaeTca yrnop, 4tobbl NOAYEPKHYTb BbIPa3UTENIbHOCTb
KOCTIoMa aHTuMpedopMmMcTCckoro nepuoaa. CHayana
X 0enalT U3 OAHON TKaHM, 0bbIYHO 6AaTUCTOBOM MN
M3 HaKpaxManeHHOro JfbHa, rensa, (3aBo3uBlUerocs
13 dpaHLysckoro ropofa Rennes). TkaHb Obina Tak

CUIIBHO rodpMpOBaHa, YTO CO3/AaBana 3pUTENbHbIN

3ddPeKT nocnenoBateNbHOro psaa NMIOTHO NPUXKaTbIX
APYr K ApYry BOCbMeEPOK W TONbKO CaMblil Kpaellek
ObIN yKpalleH KpykeBom. K KOHLY BeKa BOPOTHUKM
[enalTca noyYTh LUEMKOM M3 KPy)KeBa, BepHee U3
cepum  neryaviumMx Kpy»KeBHbIX [MCKOB, KOTOpble
HaKNafblBaNMCb OAMH Ha APYrov v NOAAEPKMBANUCH
TOHYAMIMM  MEeTaNIMYeCKUM KapKacom, Mpu 3TOM
HeCMOTPA Ha  3HauuTeNbHylo MNOTHOCTb  TaKoro
BOPOTHWKA, CO3AaBanca 3GdekT BO3AYWIHOCTA W
3demMepHOCTH.
BeHeuna ke npoABnAeT CBOW  MNONUTUYECKYIO
He3aBMCMMOCTb BO BCeM, BK/OYaA Mofy, KoTopasd
naeT Bpaspes C ocTanbHon EBponon. rKeHuwwmHbI
OMyCKaloT AeKofbTe MaTbeB UyTb HUXKe rPpyAn 1 3aTem
CTbIAIMBO MPUIKPbLIBATCA OFPOMHbBIMU  KPYXEBHbBIMN
BOPOTHWKamu (bavari), KoTopble cnepean CnycKalTcs
Ha rpyab, @ C33AM PACKPbLIBAIOTCA MOAOOHO BbICOKOMY
cToAuemy Beepy. M3 KpyxeBa WbIOTCA MaHKeTbl,
3aBA3KM, KOTOPbIMW  MPUKPENAATCA K nieyam
CbeMHble pyKaBa M BbICOKaA KaliMa PyYHbIX MIaTOUKOB.
B 1O Bpema Kak BO MHOMMX €BPOMEMCKUX CTpaHax
MPOVI3BOACTBO  KOKJIOWIEYHOTO  KPYXeBa  yxe
[OCTaTOYHO Pa3BuTo, a BO MnaHaApUM NoYTU AOCTUMIO
COBEPWEHCTBA, CPean WTaNbAHCKMX FOPOAOB MMLWb
MOXeT aHaNOTNYHOM

[eHyn noxBacTaTbCA

KOMMNEeTeHTHOCTbI0O U CTOMlb  Ke  Pa3BUTbIM
npou3BoacTBoM. Pecnybnuka [opves cnasutcA
B OCHOBHOM CBOWM TFeOMETPUYECKUM Y30POM,
OCTPOKOHEUHOW KalMOW 1 apXUTEKTYPHBIMI  «DO3aMI»,
KoTopble B CBA3W C 3TUM OyayT MpOAO/KaTb Ha3biBaTb
reHyd3CKMMM B TeYeHue MHOTMX BEKOB, [ake ecnu
BbINYyCKaTbCA OHW OyAyT COBCEM He B [eHye, Kpome TOro,
npefnonaraeTca, Yto WMMEHHO reHya3lbl Npuaymanu

3HAMEHUTbIN CTEXOK armellette.



La sontuosita del Barocco

All'inizio del Seicento Venezia riesce ancora a mantene-
re una certa originalita nell'abbigliamento, pur comin-
ciando a manifestare qualche tardiva influenza della
moda spagnola, che continua a perseverare fino a tutto
il primo quarto del secolo. Gli aristocratici cedono, an-
che se piuttosto in ritardo, alla gorgiera, 'anacronistico
colletto a macina, costituito da diversi strati di finissimo
batista orlato di pizzo; indossano corte braghe scampa-
nate su calzoni aderenti, stretti al ginocchio da sciarpe
di taffetas serico, dette poste, terminanti in alti bordi di
merletto d'oro o d'argento, annodati a fiocco. Ciocche
analoghe, un poco piu piccole, sono sistemate anche
sulle scarpe. Le mezze armature d'acciaio, portate sopra
al giubbone, riprendono nelle decorazioni ageminate
in oro, abbrunite a bulino, gli stessi motivi dei ricami
e dei merletti. Le gentildonne, pur accorciando il cor-
petto, sempre appuntito sull'addome, si adattano a
gonfiare le gonne con anacronistici verdugali e faldie.
Riuniscono poi i due boccoli“a corna”sulle tempie, ori-
ginalissima pettinatura veneziana di fine Cinquecento,
in un unico ciuffo cotonato e increspato, ispirato alle
acconciature coniche ispano-asburgiche. Il continuo
aumento di merletti nella moda induce a identificare
nell'accessorio trinato un importante simbolo di stato
sociale elevato, e quindi gli uomini, detentori di ogni
potere, andranno appropriandosene fino all'eccesso.
Si notera la scomparsa delle grosse catene d'oro, dei
gioielli in generale e l'invasione dei merletti. Si arrivera
a preferire per I'abbigliamento i tessuti semplici, uniti,
dai colori sobri, proprio per mettere in maggior risalto

la preziosita dei pizzi. Potenziare la produzione ora si-
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gnifica schiavizzare la popolazione femminile di interi
villaggi o isole. Per quanto riguarda Venezia, oltre che
in citta, si concentra la lavorazione a Pellestrina, relati-
vamente ai fuselli, e a Burano per I'ago. Si giustifica tale
pianificazione operativa con il pretesto umanitario di
creare centinaia di posti di lavoro e aiutare quindi eco-
nomicamente quelle genti poverissime, ma in realta si
sfruttano la loro ignoranza e il loro isolamento (ancor
0ggi s'impiega circa un'ora per raggiungere quei luo-
ghi) per assicurarsi un approvvigionamento costante e
conveniente. La qualita era garantita da una severissi-
ma selezione: quanto risultava imperfetto non solo non
era compensato, ma era distrutto.

La fabbricazione dei merletti a mazzette, a Pellestrina,
& documentata archivisticamente fin dal primo decen-
nio del secolo XVII, nelle relazioni presentate al Senato
della Serenissima dai Podesta di Chioggia (sotto la cui
giurisdizione era compreso quel lungo lembo di sabbia
che separa la laguna dal mare aperto). Vi si sottolinea il
fatto che il sostentamento di intere famiglie dipende
interamente dal lavoro a fuselli delle donne.

La concorrenza ora non & piu limitata ai pizzi fiammin-
ghi, caratterizzati da uno stile decorativo originale (lo
svolgersi vermiculante di nastrini bucherellati, lintricato
ramificarsi su fondo puntolinato “a neve” di effetti spu-
mosi), ma anche a quelli milanesi. Nel 1616 re Giacomo
| Stuart acquista “silk Milan lace” per decorare i suoi abiti
e nel 1613 proibendone la Francia I'importazione con
un editto, ne attesta l'evidente successo commerciale.
A Bologna, le orfanelle del Conservatorio del Baraccano,

realizzano al tombolo veri capolavori. Trine di Napoli,



talora in seta nera, sono citate negli inventari dei corredi
aristocratici europei, mentre in Sicilia restano testi-
monianze raffinatissime di “giraletti’, coperte, tovaglie
confezionate non solo nel tipico punto sfilato, ma an-
che afilet e a fuselli.

Dal quarto decennio del secolo XVII, pur continuando
in alcuni Paesi a guardare alla moda spagnola, si va
imponendo quasi ovunque lo stile olandese, surclas-
sato poi da quello francese, soprattutto nella seconda
meta del secolo.

Il carattere di maggiore comodita che si propaga dai
Paesi Bassi, riscontrabile innanzi tutto nelle taglie extra-
large, per quanto riguarda gli uomini sidentifica nelle
casacche dalle corte faldine aperte da spacchi e nei bra-
goni rigonfi a cosciotto. | collari, prima a “fraise’, in prati-
ca a gorgiera floscia e plissettata, poi a lastra sostenuta
da vergole metalliche, infine a mantellina ricoprente
poco virili spalle a tegola, sono bordati da dentellature,
da punte stondate, da corolle fiorite scontornate.
Quest'ultima tipologia e tanto frequentemente rap-
presentata da Van Dyck nei suoi ritratti di personaggi
fiamminghi e genovesi, che finira per essere appunto
indicata con il nome del pittore.

| merletti coordinati dei polsini, talora parzialmente na-
scosti dall'ampia strombatura ad imbuto dei guanti, si
ritrovano similari anche nei ginocchielli a tronco di cono,
alle ginocchia. Sulla tomaia delle scarpe rialzate da soli-
di tacchi e ai due capi della banda (cioe della fusciacca
indicante con il colore l'esercito d'appartenenza), si pre-
feriscono spesso pizzi dorati, che talora risaltano anche
sulle fodere di tovaglie leggermente colorate.

La moda francese invece imporra, nonostante i divieti
suntuari, parrucconi esagerati, incipriati o meno, panta-
loni larghi come gonne, corte casacche sapientemente
aperte con tagli da cui far uscire straboccante I'amplis-
sima candida camicia, che la trasandatezza, imposta dal
gusto barocco, vuole stropicciata o in ogni caso non

stirata. Merletti ovunque, bianchi e neri: sul collare ri-

bassato, sulle facciole a bavaglino, ai polsi, in cintura
sottolineata da fitta frangia di nastri o bindelli, su calze e
scarpe dalla punta a falce di luna.

Arcangela Tarabotti, la scrittrice veneziana, femminista
ante litteram, monaca forzata, commentando il modo
di vestire degli uomini del suo tempo, mette in ridicolo
appunto il collare quadrangolare, che paragona al “ba-
varuolo da puttino lattante” e le bretelle che raffronta
alle "brazaruole o dande’, cioe alle cinghie con cui si
sorreggevano i primi passi dei neonati.

Sicuramente influenzate dalla moda della corte france-
se, le vesti femminili del pieno barocco sono composte
da soprabito, detto manto, scollato in ovale ampio da
spalla a spalla, completamente aperto anteriormente
e sollevato sui fianchi in simmetrici drappeggi, spet-
tacolarmente ricadenti a cascata sul retro. La gonna
sottostante, in vista solo parzialmente sul davanti, e
impreziosita da ricami e da volani di passamanerie e di
merletti, che possono essere bianchi, neri, d'oro o d'ar-
gento. Anche la pettorina o punta posticcia, sistema-
ta sul busto a ricoprire la camicia altrimenti in vista, &
molto ricca di decorazioni, spille, gemme. Tra il 1660 e il
1680, il décolleté & sottolineato da un'alta fascia trinata
avvolgente spalle e seno in modo serrato, fin quasi ad
appiattirlo. Dalle cortissime maniche fuoriescono, inter-
vallate da nastri e balze di merletto, quelle candide del-
la camicia. Sull'acconciatura, raccolta dietro a boccoli,
rialzata con l'aiuto di posticci, si posano nastri, veli, cuf-
fie con alte pieghe di pizzo, talora irrigidite da vergole
metalliche. Dette in Francia fontanges dal cognome di
una delle favorite di Luigi XIV, che per prima le adotto,
legando i capelli con lembi della propria biancheria in-
tima strappata per sistemare la pettinatura scompiglia-
ta durante una cavalcata, in Italia sono definite creste.
Verso la fine del secolo tali cuffie sono costituite da una
calottina, da cui pendono due lunghe strisce, dette bar-
bole e la cui sommita termina in arricciature tubolari e

asimmetriche.



Mai come in questo secolo i costumi teatrali sono fasto-

si e fantasiosi, sia pure influenzati dalla moda corrente:
sembrano portare agli eccessi ogni invenzione, ogni ac-
cessorio vestimentario.

Manca ancora completamente lo studio filologico del co-
stume storico relativo allepoca rappresentata sulla scena,
per cui agli occhi dei contemporanei non risulta ridicolo
(come invece sembra a noi) vedere i personaggi di antiche
vicende mitologiche o classiche, vestire secondo le fogge
della corte francese. E interessante ricordare che Luigi XIV
assume il soprannome di Re Sole, per la magnificenza del
costume con cui interpretava la stella principale del no-

stro sistema planetario, nello spettacolo teatrale La nuit,
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Giovanni Battista Canevari (Genova 1789 - Roma 1876)
Ritratto della viscontessa Mary Maynard (1794 - 1857)
Olio su tela

Collezione Museale Arnaldo Caprai - Inv. Q. 15

[PxoBaHHM batTncTa Kanesapn (feHya 1789 - Pum 1876)
lMopmpem sukoHmeccol Mapu MalHapd (1794 - 1857)
XOncT, Macno

MyserHaa konnekuma ApHanbao Kanpan - Inv. Q. 15

con musiche di Giovanni Battista Lulli e scene di Giacomo
Torelli. E normale in quest'epoca assistere a rappresenta-
zioni in cui Achille e Ulisse, per esempio, con elmi piumati
su parrucconi buccolati, armature e loriche ricoperte da
cascate di pizzi, lussuosi calzari dal vistoso tacco rosso, si
affrontano a colpi di ventaglio. O ancora, come scrisse Be-
nedetto Marcello nel suo Teatro di musica alla moda, “vir-
tuosi” e “virtuose’, imbottirsi i polpacci i primi, seni e fianchi
le seconde. Francesco Algarotti, pur non pretendendo che
i costumisti confezionassero “le vesti all'antica” esattamen-
te com'erano, trova eccessiva la rappresentazione di Enea
e dei suoi compagni con “berretta e braconi alla foggia

olandese” cosi di moda alla meta del secolo XVII.



| bambini, che fino a tre anni indossano una specie di
toga unisex, detta romana o pretina a seconda del tipo
di abbottonatura, tradiscono il loro sesso dagli accessori
trinati: bavarino a facciole per i maschietti, cuffie crestate
e grembiulino per le femminucce. In seguito il loro ab-
bigliamento si modifica, imitando quello degli adulti, sia
uomini che donne. Tale stato di cose durera fino all'ulti-
mo quarto del secolo XVIl, quando soprattutto le idee
innovative di Jean Jacques Rousseau sull'educazione
infantile, diffuse e accettate universalmente, porteranno

al costituirsi di un abbigliamento specifico per l'infanzia.

Tornando alla produzione dei merletti, Venezia nella
prima meta del Seicento esporta soprattutto merli “a
mazzette, di seda, d'oro e d'argento’, bianchi e neri, ma
dopo che Luigi XIV incarica un non meglio identificato
"Anglais’, di sua fiducia di recarsi a Venezia per commis-
sionare il collare per la sua incoronazione, che, realizzato
anche con finissimi capelli bianchi da Lucrezia e Vittoria,
due merlettaie dell'istituto delle Zitelle, costera “250 pie-
ces dor’ aumentera moltissimo la richiesta di merli ad
ago. Se intorno alla meta del secolo il punto in aria & ca-
ratterizzato dall'invasione naturalistica di una vastissima
quantita di specialita botaniche e floreali, soprattutto di
provenienza orientale, come tulipani, garofani, narcisi, li-
liacei vari, fiori di loto, di melograno e cardi, tra il 1650 e
il 1665, si assiste ad un salto di qualita dal punto di vista
artistico e della resa tecnica. Niente al mondo risulta piu
soNtuoso, piu raffinato, pili costoso, pil spettacolare dei
manufatti realizzati ad ago in tale periodo.

MRisselin afferma che il termine “point de Venise” diven-
ta in tutta Europa sinonimo di perfezione. E, in effetti, il
merletto veneziano “tagliato a fogliame ad altorilievo’,
reso plasticamente tridimensionale dall’'uso calibrato di
imbottiture, che lo fanno rassomigliare ad avorio scolpi-
to, non ha rivali ed e conosciuto e desiderato ovunque.
Lornamentazione & costituita da ampie volute che si

sviluppano con opulente magniloquenza su tutto lo

spazio compositivo: i motivi floreali, le foglie, le inflore-
scenze esotiche, sono affollate; gli elementi decorativi
sono collegati tra loro da barrette, impreziosite da anel-
lini e pippiolini, che animano i vuoti e donano vibrazioni
tonali. Lopera risulta formata da una texture compatta,
realizzata con punti fittamente accostati a ranghi serrati,
talora illuminati da minuscoli trafori diversificati, disposti
a losanghe o in diagonale, ottenuti saltando una maglia.
Il rilievo assume un aspetto scultoreo grazie a farciture di
bombace. “Sapientemente modellato e rigorosamente
eseguito, esso afferra la luce, ne dosa le ombre e riesce
a donare al gros point de Venise quel carattere di son-
tuosita e sfarzosa abbondanza cosi ricercato nell'epoca
Barocca” (M. Risselin). Ideato come sublimazione delle
manifatture di lusso, il punto Venezia subisce infiniti ten-
tativi d'imitazione, ma solo a livello figurativo e formale,
non tecnico: la sua qualita &, infatti, relativamente pro-
porzionale alla perizia, ottenuta con la pratica assidua e
pertanto non improvvisabile. Rimangono, per esempio,
esemplari realizzati a fuselli sui quali il rilievo & successi-
vamente ottenuto con elementi imbottiti a parte e poi
applicati, oppure eseguiti a “punto Rinascimento’, con
cordelline posizionate e cucite, poi rifinite con riempitivi
e rilievi preconfezionati.

Numerose carte d'archivio ritrovate nei piu rinomati la-
boratori conventuali veneziani confermano linteresse
della Francia per i manufatti lagunari, mentre e altrettan-
to ben documentato I'utilizzo didattico, in diverse loca-
lita francesi, di merlettaie veneziane. Le fonti non con-
cordano sul numero delle maestranze emigrate, ma non
esistono dubbi sul loro arrivo e sul loro impiego presso le
Manifatture Reali. In tempi relativamente brevi il “punto
Francia’, caratterizzato da peculiarita originali, come un
impianto decorativo ben strutturato, grazie alla collabo-
razione di architetti e designers della Grande Fabrique
organizzata da Colbert, si afferma e si pone in concor-
renza con quello della Serenissima che, resasi finalmente

conto degli esiti assai negativi per l'economia cittadina



della superficialita imprenditoriale in tale settore, ingiun-
ge limmediato ritorno in Patria delle maestre merlettaie,
trattate come traditrici, avendo “trasportato tale industria
in paese straniero, con detrimento della Repubblica” Lor-
dinanza cosi continua: “Se non ritornano, si imprigionino
i loro parenti piu stretti, per ridurle allobbedienza per
I'affetto verso essi. Ritornando si perdonera il passato e si
trovera loro un posto a Venezia; ma se, nonostante l'arre-
sto dei loro parenti, esse si ostinano a rimanere all'estero,
si dara incarico a emissari di ucciderle e soltanto dopo la
loro morte i loro parenti riacquisteranno la liberta. De-
cisamente durissima, come reazione, tanto piu conside-
rando che si tratta di un‘arte femmminile, mai ufficialmente
riconosciuta. Ma soprattutto inutile: Venezia infatti cerca
di chiudere la stalla quando i buoi sono fuggiti!

Si rifletta invece su quanto coraggio dovevano avere
quelle merlettaie per espatriare in un'epoca ancora tan-
to difficile per le donne, su quanta fiducia ponevano in
sé stesse e nella loro professionalita, per abbandonare
patria, casa, affetti e a cercare conferme all'estero. Co-
munque in un inventario del 1671 (sei anni dopo la loro
partenza), di un importante negozio di merceria vene-
ziana, accanto ai merli di Fiandra, d’Anversa, di Lorena,
ma anche di Chioggia e ai “merli fatti qua’, cioe in ambito
lagunare, si trovano citati i “merli alla Colberta’, attestanti
I'esito favorevole dellimpresa organizzata dall'abile mini-
stro di Luigi XIV.

Per combattere e vincere la concorrenza francese, le
merlettaie di Venezia miniaturizzano a poco a poco gli
elementi decorativi, aumentando invece la sottigliezza
deifilati, rendendo ancora pit complessa la lavorazione
e piu difficile I''mitazione. Le inflorescenze esotico-fan-
tastiche sono sempre le stesse, arricchite da piccole co-
rolle tripetali o polilobate, rese piu irreali da una mag-
giore stilizzazione e dalle ridotte dimensioni, in contesti
fitomorfi intricati e confusi di esili tralci che sembrano

inseguirsi e frantumarsi in una miriade di ghirigori mi-
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nori. Tali minuscoli motivi decorativi si arricchiscono
poi di microscopici petali fili-granati, disposti a strati,
incrostati di pippiolini; e il gia virtuosistico “punto Rosa”
si evolve cosi nel leggendario “punto neve’”.

Le molteplicita delle miniaturistiche stratificazioni, in-
fatti, fanno pensare alle magiche diversificate compo-
sizioni dei fiocchi di neve, dei cristalli di ghiaccio, costi-
tuiti dall'agglomerarsi a forma di stella di sottili gelidi
aghetti prismatici.

E molto richiesto anche un altro tipo di merletto, piat-
to, senza il minimo rilievo, caratterizzato da diramazio-
ni esili e contorte ispirate alle proliferazioni madrepori-
che, ai tralci d'alghe, ai cespugli arborei coralliferi, agli
scheletrici ventagli delle gorgonie marine, e pertanto
detto “punto corallino”. Analogie vistosissime si riscon-
trano con i lavori d'oreficeria, in particolare con le fili-
grane del periodo.

All'ultimo quarto del secolo XVIl risalgono le manifattu-
re a fuselli di Gorizia, introdotte da una religiosa origina-
ria di Liegi. Esperta nelle tipologie fiamminghe del tom-
bolo, nel 1681 fonda nella citta asburgica un monastero
con educandato femminile, di cui rimangono, presso i
musei cittadini, gli antichi campionari, completi delle
indicazioni dei prezzi.

La preferenza per trine vaporose, la richiesta della moda
di pizzi sempre piu leggeri e inconsistenti, induce Vene-
zia, nella prima meta del secolo dei Lumi, a procedere ad
un'ulteriore evoluzione-trasformazione dei pizzi ad ago,
considerati ora troppo materici. Si rinuncera cosi ai rilievi
vellicanti a favore di manufatti resi flosci e morbidi dalla
rete costituente il fondo: sinventa cosi quel punto Bu-
rano, che, recuperato nell'ultimo quarto del secolo XIX,
grazie alla regina Margherita e ad un ristretto comitato
di nobili signore, continua ancor oggi a vivere di rendita

sull'antica fama.

Doretta Davanzo Poli



B Hauane XVII Beka maHepa ofeBaTbcA B BeHeuumn
OCTaeTcA Mo-MpeXKHeMy CBOeOOPa3HOW, Of|HAKO HauMHaeT
NpOABNATLCA  OMpefeneHHoe, XOTb W 3ano3fanoe
BVIAHWE VWICMAHCKOW MOAbI, KOTOPOe MpPOAEepXMTCA B
TeyeHue BCel MepBOWM YeTBepTM Beka. [lpeacTtaButenn
APUICTOKPATUYECKMX KPYroB C HEKOTOPbIM 3aN03AaHMEM
BCE e YCTYNaloT MOJE Ha BbICOKME CTOAYME BOPOTHNKM
(gorgiera). ITOT aHaxXPOHWMUHbIA BOPOTHUK, MO dopme
HaMmOMWHAWWIA  MeNbHUYHBIA XepHOB, COCTOAN U3
MHOMeCTBa C/IOeB TOHYaKwero 6aTucTa, OTOPOUYEHOro
Hocat KONOKONoObpa3Hble

KDYKEBOM. KOpOTKMe

WTaHbl, KOTOpble HafeBalMCb Ha TPWKO, MIOTHO
00TArMBaIoLVE HOTW U MOABA3AHHbIE Y KONEH WWPOKNMM
WENKOBbIMM  nleHTamu  (poste).  JleHTbl  0bWwWBanm1Ch
30/10TbIM U CepebpsAHbIM KPY>KEBOM U 3aBA3bIBaNINCH
HaHTamu, TaKUMK e B6aHTaMK, Uy Tb MEHbBLLIEro pa3mepa
ykpawanu obysb. CTanbHble Monyaocnexun, Kotopble
HOCMNN MOBEPX Kam30Ma, YKpaWwanucb 30/10TbiMM
UEepHEHbIMX  HaceYykaMy, PUCYHOK KOTOPbLIX 4acTo
NOBTOPASN PUCYHOK BbILLIMBKY UM KPYKEBa.

PKeHLLMHbI 6NaropoHOro COCNOBKUA HOCAT Mnatbe C
YKOPOUEHHbIM TMGOM, KOTOPBIV 3aKaHUMBAETCA Criepean
OCTPOYrOMbHbIM MbICOM 11 MOAHUMAIOT 100K YCTapeBLUEN
apmatypor Tvna KpuHonvHa, BepTyranuamm (verdugale)
n dangamu. Becbma CcBOeobpasHas, YMCTO BEHeLVaHCKas
Npudecka KoHua XVI (gBa 3aBUTbIX JIOKOHa Mo dopme
HamomvHalolMe BanTOPHY ¥ 3aKPbIBAIOWIME BUCKW)
MEHAETCA; NTOKOHbI COeANHAIOTCA B eA1HYI0 NPAfb BOMOC,
KOTOpas HauechiBaeTCA, MeKO 3aBUBAETCA 1 MPUHMMAET
KOHMYecKyto GopMy MO MOAE WCMAHCKOro Asopa.
Bce Oornbliee wWCMONb30BaHWE KpPyXeBa, MNPUBOAUT
K TOMYy, UTO YKPpaWEHHble KpyKeBoM MnpeameTl
OOEXAbl M aKkceccyapbl CTAHOBATCA HEKMM CYMBOJSIOM
COLMAmNbHOrO MONoXeHns B OOWEeCTBe, BCNIEACTBUAE Yero
BNaCTbMMYLLVIE BCEX PAHTOB MOSb3YIOTCA MM C KPaHUM
37MLecTBOM. TsKenble 30M10Tble Lenu 1 AparoLeHHble
YKpaleHna WcYe3aloT, BCE 3anofioHAeT Kpykeso. B

CBA3M C 3TUM B OAEX/e HauMHatoT npeanounTaTtb bonee

NPOCTble TKaHW CTPOrMX LUBETOB C LEfblo MOAYEPKHYTb
€ro UeHHOCTb. YBeIMUNTbL B TOT MOMEHT NPOM3BOACTBO
Kpy»>KeBa 03Hauano OAHO — MOMHOCTBIO MOPaboTUTL BCE
MKEHCKOe HaceneHue Lenbix AepeBeHb 1 OCTPOBOB.

Yto Kacaetca BeHeuumn, NPOV3BOACTBO KOHLEHTPMPYETCA
B CamOM MNennectpuHa

ropoge, Ha  OCTpOBE

(KOKNoWeYHoe Kpy»eBO) W Ha ocTpoBe bypaHo
(MronbHOE KPy»KeBo). Takoe [feneHve npoM3BOACTBA
OoCylwlecTBnAeTcA MNoA  MNPeasoromMm COo3faHua  COTeH
HOBbIX PABOUMX MECT 1 BO3MOXHOCTM OKa3aTb, AKOObI 113
MYMaHUTAPHbBIX COOOPAKEHMIM, SKOHOMNYECKYIO MOMOLLb
THOAAM, XKMBYLIMM Ha rpaHu KpanHel 6GeaHoctu. Ha
CaMOM e fene, NOSHas HerpamMmoTHOCTb HaceneHus U
N30/IMPOBAHHOE MOMIOXKEHME OCTPOBOB (ellle cerofHs,
[N TOro, uTobbl [00PAThCA 1O HUX HY)KHO HE MeHee
yaca) [aBany BO3MOXKHOCTb BbIFO[HOW ero 3KCrulyaTalmum
N rapaHTMPOBanM MOCTOAHHOe CHabxeHne. KayecTso
rapaHTUPOBaNOCh CTPOXKaMWMM  OTOOPOM:  M3Lenus
C CamMblM He3HaunTeNbHbIM AePEKTOM He TOMbKO He
OM1aYMBanNCh, HO 1 MPOCTO YHNUTOXANNCD.
M3roToBneHne Ha ocTpoBe [lennecTpuHa KpyKeB
Ha 0COObIX  KOKMIOWKAX, Ha3blBaeMblx mazzette,
MOATBEPKAAETCA APXMBHBIMA AOKYMEHTaMM HaumHas
c nepsoro pecatunetvs XVII Beka. Peuyb wupeTr o6
oTYyeTax, KoTopble KbOmKMHCKME npasutenu (Pode-
sta) npenctasnanu CeHaty Pecnybnukn CepeHnccrma
(ocTpoB [lennecTpyHa - y3Kas MecyaHasd Mosoca,
oTaensALan naryHy oT OTKPbITOrO MOPA - Haxo4uscs
B TO BpemMA Noj topucavkuuen ropopa Kbomaxa). B
oTYyeTax MOAYEPKMBANCA TOT GaKT, UTO BblXKMBaHUE
Lenbix cemelt MOHOCTbIO 3aBUCENO OT PabOTbl KEHLLNH
Ha KOKJIOLLIKAX.

KoHKypeHUMA Ternepb He OorpaHuMuMBaeTCAa Nullb
bnaMaHACKUM  KPY>KEBOM, OTIUYUTENIbHOW 4YepTOou
KoToporo  6bl1 COBEpUWEHHO  OPUTMHaNbHbIN
[leKOPaTUBHbBIV CTW/b: 3Meeobpa3Ho nepenneTarLmecs
[bIPYaThIE NEHTbl U MHOTOUMCIIEHHbIE PA3BETBNEHNA MO

LWNTOMY CHEXHbIM CTEXKOM TMOJI0, KOTOPble CO30aBasv



3puTenbHbIn 3ddekT neHuctocT. K dnamaHackomy
Kpy»eBy npucoefuHaeTca MunaHckoe. B 1616 roay
kKoponb [Prenmc | CrioapT 3akynaeT «silk Milan lace» ana
YKpalleHvsa cBoero rapaepoba, a 8 1613 rogy OpaHuus,
3anpeTrB 0COOBIM SAMKTOM BBO3 3TOMO KPYKEBa, Tem
CaMblM MpW3HaNa ero HeCOMHEHHbIN KOMMepPYeCKui
ycrex.

B BonoHbe CMpOTKM 13 MOHACTBIPCKOrO npuioTa «Con-
servatorio del Baraccano» nneTyT KOK/MIOWEYHOE KPYKEBO
al tombolo (c ncnonb3oBaHMeEM Banuka), co3gasas
WCTWHHbIE  LWiefeBpbl.  HeamomuTaHcKMe — KpyKeBa,
HepeaKko M3 YepHOro LesKka, YNOMUHATCA B CrMCKax
NPUOAHOTO EBPOMEeNCKUX apUCTOKPATUYECKMX [JOMOB,
a Ha CuMUMAMKM OCTaNUCb M3blCKaHHble CBMAETeNbCTBA
13 TOHUANLLIEro KPYy>KeBa Kak yKpalleHna Ans KpoBaTy,
NOKPbIBaa, CKaTepTy, CO3AaHHbIE HE TOMbKO TUMMUYHbBIM
ana Cuumnum CTeXKOM punto sfilato, HO 1 CTexKoM filet,
a TakXe MeTeHble Ha KOKTIoLLKaX.

HaumHaa ¢ copokosbix rogos XVII Beka, mcnaHcKas
MO/Ia OTXO[MT MOUTK BO BCEX CTPaHaX, 33 UCKIIIoUeHMEM
HEeMHOrMX, yCTynaa MecTo CHavana rofilaHaCckoMy CTUIO,
a 3aTem, Co BTOpoVi nonosuHbl XVII Beka — dpaHLy3CKomy.
Mopa, npuweawaa w3 HuaepnaHaos, cTpemunacht K
HavbonblieMy yaoOCTBY B OfleXae, KOTopas npexnie
BCEro 3aMeTHO YBeNMYMnach B pasmepax. [1nsa Myxckoro
KOCTIOMa CTanv XxapakTepHbl KypTKM C paspesamu
N KOPOTKUMM danfaMin 1 WKPOKME, CyKatolmeca Yy
KOmneHa LUTaHbl B popme «bapaHbein HOXKI». BOPOTHUKY,
CHavana T1na «dpe3a» (fraise), HanomMHatoLlMe cTosune
BOPOTHWKN gorgierda, TONbKO MEHEe XeCTKME U MeHee
MANCCUPOBAHHbIE, CTaHOBATCS Ooee NnocK1MMM Thna la-
stra (Takon BOPOTHNK NOAAEPKNBASICA TOHKOW KPYUYeHOW
MeTanIM4YeCKO NPOBOOKON) 1 HAKOHeL| MpeBpallaTca
B TMenepuHKy, MPUKPLIBAIOLLYID MOKaThle, HUYem He
YMNAOTHEHHbIE 1 OT 3TOTO He CAINLIKOM «MyKECTBEHHbIE»
nneyn. Takme BOPOTHUKM YKpalanmncb OCTPbIMKA WK
CKPYrNeHHbIMY 3yOUnMKaMu M OTAENBHO BblPe3aHHbIMY

BeHuMKamK LBeToB. OHKM OblNn Tak Y4acTo NpeacTaBneHbl
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Ha nopTpeTax BaH [lelika, n3obpaxkaolnx dnamaHaLes
WK TeHy33LeB, UTO BOPOTHWMK 3TOT NOMYYM Ha3BaHVe
«BaHIEVNKOBCKUI» MO NMEHYM 3HAMEHUTOIO XYIOKHMKaA.
KpykeBa Ha MaHKeTax, MHOMAa YaCTUYHO MPUKPbITbIE
WWPOKMM, MOXOXKMM Ha BOPOHKY, PacTpybom nepuaTok,
YacTo [eNanncb TakUMK Ke KaK KPYKeBa, KOTopble
HalMBaNUCb Ha Tak Ha3biBaemble ginocchielli, Toxe
KOHMuecko $opMbl TOMbKO Yy KoneH. Ha o6ysb,
KOTopas fAenanacb Ha MNPOYHbIX WMPOKNX Kabnykax
M Ha oba KOHLA WWPOKOM MepeBssu, LIBET KOTOPOW
onpeaenan NpUYHaaneXHOCTb K KakMM-TMbo BOMCKaM,
npeanoYnTanyt  HalMBaTb MO30J0UYEHbIE  KPYXKEBa.
X nHOrga MOXHO BCTPETUTb Ha WEeNKOBOW WK
[1laMaCKOBOW OCHOBE CKaTepTel.

DpaHuy3ckaa  Moaa  BOMPEKM  BCEM  3aKOHaM,
PerynvpylowmnM pacxofbl HaceneHunsa, npeanvcbiBana
HOLWEeHNe OrPOMHbIX, Y4acTO HanyApeHHbIX MapKKoB,
WWPOKME, MOXOXME Ha 100KM MaHTanoHbl, KOpPOTKME
Kam30J1bl C pa3pe3ami 13 KOTOPbLIX AOKHa Obiia ObiTb
BMAHA WKpoKasa ©Genas copouka. Copouky, chefys
BKYCaM MOMEHTa, He OCYXAaBLIero HepswavBOCTb,
HOCKIX MATOW WKW, MO KPaWHEW Mepe, Hermax}eHow.
KpyeBa, Genble Wnv uepHble, HalIMBaNWUCb Ha BCe
noapsA, Ha OTIOXKHBIE BOPOTHWYKM WM Ha [JIMHHbIE
KOHLbl BOPOTHMKOB, CMyCKaBWWXCA Ha rpyab  (1x
Ha3blBanu facciole ), Ha MaHXeTbl, Ha WWPOKME MNOACa,
KOTOpble YKpallanucb Takke AMHHOM 0axpomon w3
NeHTOUEeK Unu KpydeHbiX WHypoB (bindelli), Ha dynkn w1

Ty$Au € 3aKpyrNeHHbIMY B BUAE NONyMecALa HOCKaMMN.

ApkaHxena  Tapabottn  (Arcangela  Tarabotti),
BeHelMaHCKasa nucaTtenbHula, NpeawecTBeHH1Ua
GEMUHWUCTOK M MOHAXMHA MO MPUHYXAEHWIO,

KOMMEHTUPYA OAEXAY, KOTOPYI HOCUIM MYy>KUMHBbI
TOro BPEMEHW, BbICMEVBANa Kak Pa3 YeTblpexyrobHbil
BOPOTHMK, CPABHVBAsA €ro CO «CIIIOHABYMKOM MPYAHOIO
MNaZieHua» 1 NOATAXKYM, CPaBHMBAA UX C MOMOYamM,
Ha KOTOPbIX MiadeHeL Aenan cBou nepsble warn (bra-

zaruole o dande).



KeHckas e ogexaa nepmnoga bapokko, Ha KOTopyto

HEeCOMHEeHHO OKasana CufbHOe BAMAHME MO[a
dpaHLYy3CKOro ABOPa, COCTOANA U3 BEPXHEro Nnatbs,
KOTOpOe Ha3blBany MaHTO (manto) C LWMPOKUM
OBa/IbHbIM BbIPE30M OT OAHOrO njeya A0 [pYroro,
OHO ObIIO MOMHOCTBIO OTKPBLITO CMepean 1 NOAHATO
C OOKOB CUMMETPUYHbIMK cOOpKamu, 3PdeKTHO
HVYCNafaloWyMN  KackagoM c3aan. HuxkHaa 106ka
(BMaHaA nuvWb cnepeam) YyKpalwanacb BblIWWBKOWN,
obopKamy C Pa3HOro Tuma OTAENKON N KPYXeBOM
6enoro  wAM  UYepHOro LBeTa, 30M0TbiM WK
cepebpsaHbIM. TpeyronbHaa BCTaBKa WM HaKNagHOM
MbIC Ha nude, CnyKawui Ons Toro, uToObl CKPbITh
OT B30POB HWXHIO COPOUKY, Takxe Obinn 6oraTo
YKpalleHbl 1eKOPaTVBHbIMI 31eMeHTaMK, bpoLIKamm
Y AParoLeHHbIMY KaMHAMU.

1660-m  © 1680-m

noa4vYepKMBanocChb LUI/IpOKOI7I

Mexay rogamn - gekonbte

KPY>KEBHOW  NIEHTOWN,
KOTopas Tyro CTAr1gana nieyn v rpyfb, Tak Tyro, 4to
rpyab genanacb noyTy Miaockom. M3-nop KopoTKMX
pyKaBOB BEPXHEro MNaThbA BbIMMAALIBANM yKpaLleHHble
GaHTaMM U KPY>KEBHbIMWU NeHTamy Oefble pykasa

HUXKHel copouku. Mpnuecka, cobpaHHas NOKOHaMM

C3agn .  nNpunoagHATad WWNWHbOHOM  yKpallasiaCb
NIeHTaMn, Byanamm, yenymnkamm C BbICOKNMMN
KPpy»XeBHbIMW  CTOAYMMM  CKJTafKaMl  KeCTKOCTb

KOTOPbIM MpuUaaBann MeTannyeckme npoBosioyku. Bo
®paHuUMM OHW NONy4Ynnn HaseaHve GpoHTaHaxel (fon-
tanages) No MMmeHn oaHon 13 paBopuTok Sltogosnka X1V,
Mafiam fie QoHTaHa, KoTopaa NepBOi NCNONb30Bana
WX, COBEPLIEHHO Cly4aliHO, BO BPems OXOTbl MO/1BA3aB
pacTpenaBWwylocA BO Bpema CKauku  npuyecky
060pKamMK, OTOPBaHHbBIMK OT CBOErO HWKHEro 6enbs.
B MTanuu nx HasbiBanu «creste» (rpebewkn). K KoHLy
BeKa 3TOT rosioBHO yoop meHAeT dopmy, Tenepb OH
COCTOUT U3 KPYIOW WAANKK C KOTOPOW CBEWVBATCA
(barbole),

ACCYMMETPVYHO 3aBM1BAIOTCA TPYOOUKON,

ase  OJIMHHble  NeHTbl KOHLbl  KOTOPbIX

Teanaanb|e KOCTIOMbI 3TOM 3MOXW, UCMbITbIBAs CUTbHOE

BAMAHME  MOfLbl,  WCKMOUATENBHO — MPUYYANIMBLL - U
POCKOLLHbI, OHW Kak Obl AOBOAAT A0 KPaMHOCTW Noboe
MO[IHOe HOBOBBeAeHMe, MO0 akceccyap K opexnae. B
TO Bpemd He CyL|eCTBOBaNO HUKaKMX QUIONOrMyeckimx
NCCNefoBaHNI, KacCalolWMXCA MCTOPUYECKOrO  KOCTIOMa
onpeaeneHHON 3Noxn ANA CLUEHMYECKOro NpeacTaBneHNs,
MO3TOMY B [N1a3ax COBPEMEHHUKOB Obl10 HUKOVIM 06pasom
He CMeWHO (Kak 3TO KaXKeTcA Ham ceilyvac) BMAeTb Ha
CLEeHe repoeB ApeBHel MUGONOrnM 1N KNnaccuyeckmnx
Tpareaun ofeTbix No  mofe dpaHLy3CKoro  ABopa.
IHTepeCHO BCMOMHMTb, UTO Kopond JTiogosuka XIV ctanm
Ha3biBaTb Koponem CONHLEM MMEHHO 113-3a BENMKONENKA
TeaTpanbHOro KOCTIOMa, B KOTOPOM OH WCMOMHAN POSib
rMaBHOW 3BE3/bl HALWE MNAHETHOM CUCTEMbI B CNEKTaKNe
La nuit , Houb (no cueHapwio [kakomo Topennn, Ha
My3bIKy [proBaHHM battucTa Jlynnw).

B TO BpemAa Ka3anocb COBEPWEHHO eCcTecTBeHHbIM
BMAETb Ha TeaTpanbHbIX MNOMOCTKax Axwunna wam
YNNCCa CpaxkaloTca B LUNEMaX, YKpaLleHHbIX NepbaMmn 1
HafeTblX Ha 3aBUTble MapPWKKM, B KOMbUyrax 1 focrnexax,
YKPaLIEHHBIX KaCKafiloM KPY>KEB 11 B POCKOLLIHbIX Tyhnax
Ha OPOCKMX KpacHbix Kabnykax. A BMeCTO OpyXusa B
pyKax — Beepa. /v xe, Kak C MpOHWen nncan beHeneTto
Mapuenno B cBoem TpakTate Teatro di musica alla moda,
ObINIO TakKe ecTecTBeHHO, YTO «A00poAeTeNbHbIe AaMbl»
non6vieanu cebe AnNA MblWHOCTY rpyab v Geapa, a
«aobpoaeTenbHble rocnoaa» YnaoTHANW AnA 6onbluel
MYXXeCTBEHHOCTU WKpPbl. PpaHuecko AnbrapoTtv Fran-
cesco Algarotti, He npeTeHAays BOBCE Ha TO, 4TOOLI
KOCTIOMEPbI UMM KOCTIOMbI MO aHTUUHYIKO 3MOXY, BCE
e CUMTaeT KPamHOCTbIO, KOrda JHEW W ero CiyTHUKK
BbIXOAAT Ha CLiEHy OfleTble B WTaHbl 1 rON0BHblE YOOPbI

no ronnanackon mope cepeantol XVII Beka.

YTO KacaeTcA OETCKOM OAeXAabl, TO A0 Tpex neT fAeTu
HOCMIM MPOCTOE MnaTblue TUrna TOrW, OAVHAKOBOE

ONnA Mallb4ynkoB W ANnA JeBO4YeK, Ha3bliBaJloCb OHO «/O-



mana» Unn «pretina» B 3aBUCUMOCTM OT TUMa 3aCTEXKM.
Mon pebeHKa MOXHO OblNI0 ONPeAennTb MO KPYKEBHbLIM
aKceccyapam: ManbUYMKm HOCKUM OTIOKHOW BOPOTHNYOK
C [UIMHHBIMK KOHLIAMMU, @ IEBOYKM YenuuKy ¢ 0bopKamm
1 nepefHWYKK. [ocne TpexneTHero Bospacta pebeHka
OLEBaNM Kak B3POCIOro, UMUTUPYA MY>KCKYHO 1 KEHCKYIO
ofexay [AnA B3POC/bIX. Takoe MONoXeHve BeLler
npoanutca Ao nocneaHen detseptn XVIII Beka, Koraa
6narofaps MOBCEMECTHO  PACNPOCTPAHUBLIMMCA 1
00UenpuHATEIM HOBAaTOPCKMM naesm MKaH-MKaka Pycco,
KacaloWwmmca JeTCKOro BOCMMUTaHNA, NOABUTCA Oaexaa

cneuvanbHO Ana geTen.

Bo3Bpaljaacb K Teme Kpy>KeBOMneTeHns, B MNepBOW
nonosuHe XVl Beka BeHelna skCnopTnpyeT 8 OCHOBHOM
Kpy»keBa «a mazzette, di seda, doro ed‘argento» (MneTeHble
Ha KOKJIIOLLIKAX, LWKTble LenKkoM, 30/10TOM 1 cepebpom),
6enoro van vepHoro uUpeTa. CNpoc Ha BeHelMaHCKoe
UroNbHOE KPYXKEBO HEV3MEPVIMO BO3PACTaeT 0CObeHHO
nocne Toro, Kak koponb Jliogosrk XIV nopyuyaeT Hekoemy
«@HMMYaHKHY» (Oonee TOUHbIX CBEAEHMN O HEM HeT),
CBOEMY AOBEPEHHOMY MLy, OTNPaBMTLCA B BeHeuuio
C Uenblo 3akasaTb Tam BOPOTHUK 1A TOPKECTBEHHOM
LiepeMOoHINK CBOe KopoHauun. Ha nsrotoeneHue storo
BOPOTHMKA MOWAM [Jaxe TOHYarlme HaTypaibHble
ceable  BOMOCHI,

M3BECTHO, 4TO fenann ero Jse

KPYXEBHWLbI 13  MOHaCTbIpCKOro nputota  «Zitelle,
Jlykpeuya v Buktopuna n ctonn oH 250 3010TbIX MOHET.
Echn okono cepenuHbl XVII Beka KpyxeBO WUTOe
«BO3AYLWHbBIM CTEXKOM» (punto in aria) xapaktepusyeTtca
B OCHOBHOM PUCYHKOM HaTypanuCTMYeckoro Tmna, Ha
Hem 1300paXKaloTCA PacTeHNA U LBETbl B OOMbLWIMHCTBE
CBOEM  BOCTOYHOTO  MPOUCXOXAEHWA:  TIoNbMaHbl,
FBO3AVKM, HApUWCCHl, NWAMK  Pa3HbiX TWMOB, LUBETHI
NOTOCA, FpaHaTa M YepTononoxa, TO B Nepuom Mexmy
1650-M 1 1665-M rOAOM MNPOUCXOOUT HEBEPOATHbIN
KaUeCTBEHHbI CKAUOK Kak B XyAOXKECTBEHHOM MnaHe,

Tak 1 C TOYKM 3PEeHUA TeXHUKKN WCNONTHEHWA. Het B
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MUpPe H1uero bonee POCKOWHOro, 6onee M3blCKaHHOTO,
bonee BenMKonenHoro 1 6onee 4OPOrOCTOALErO, Yem
MrONIbHOE KPY>KEeBO 3TOr0 Neproaa.

Kak ytBepxpaeT M. Puccnen (M.Risselin), TepMnH «point
de Venise» (BEHELMAHCKINI CTEXKOK) CTAHOBUTCS BO BCEW
EBpone CMHOHMMOM COBepLIEHCTBA. V1 nelicTBUTENBHO,
BEHeUMaHCKoe penbedHOe  KPYyXeBO, KOTopoe
NCTOpUYecKn onpeaenseTca Kak tagliato a fogliame
ad altorilievo, nnacTMyHo 1 06bemHO bnarofapsa TOYHO
PACCUMTAHHOMY HAMOMHEHWIO, KOTOPOe [enaeT ero
MOXOXMM Ha HeuyTo Bblpe3aHHOe 13 CJIOHOBOW KOCTU.
OHO He uMeeT cebe paBHbBIX, €ro 3HaAOT MOBCIOAY W
Be3[€e OHO ABNAETCA NPeAMETOM BOXIAENEHMS.
OCHOBHOW Y30 COCTOUT U3 LINPOKKIX 3aBUTKOB, KOTOPbIE
3aHUMalOT  BCE MPOCTPAHCTBO € KPACHOPEYMBbIM
N300MIMeM: LBETbI, JINCTbS, IK30TUUYECKME pacTeHus
TECHO TMepenneTarnTca, CoefVHEeHHble OpuaoUKaMK,

yKpalweHHbIMK B CBOKO  Ooudepedb  KOlevkaMn U

KPOXOTHBIMM ~ TIMKO, ~ KOTOpble  OXKMBASIOT — MycToe
NPOCTPAHCTBO M MPWAAIOT BCEMY W3AENUI0 TOHKYIO
Urpy  OTTEHKOB. V3genne  npepacTaBnser — cobow
KOMMAKTHYIO penbedHYi0 MOBEPXHOCTb, CTEXKN MIOTHO
npuneralT Apyr K APYyry pag 3a pagoM W Nuvlb
MHOMAa MEepemMexalTCA Pa3HOro POoAa  aKypPHbIMU
NpocBeTamu B BUIE POMOMKOB WM MPOCTO MOIOCOM
no amvaroHanwu. [locturanca Takon adpdekT nponyckom
ofHoV netnu. PenbedHasn NoBepXHOCTb NMpuobpeTtaeT
NoYTUN CKYNbNTYPHbIV 3ddeKT bnarogapsa HanonHeHMo
XNTOMKOBbIM ~ BONOKHOM.  «CpenaHHad ¢ 60oblWmMm
YMEHVEM W 3HaHWeM [ena OHa YMaBiMBaeT CBET U
perynupyeT TeHb NpuAaBas KpyxeBy gros point de Ve-
nise ocoboe senmkonenve u noilHoe 60ratcTeo, Tak
XapakTepHoe Anda anoxu bapokko» (M. Puccnen).

TexHuka BeHeumaHckoro cTexka (il punto Venezia),
3aAyMaHHaA Kak HauWBbIClWas CTeneHb Benvkonenus
npeaMeToB POCKOLLN, MpeTeprnena MHOXECTBO MOMbITOK
MMUTALMY, HO BCe NVWb Ha YPOBHe GopmanbHOM

nepefayn |/|3o6pa>|<eH|/|ﬂ, HO He TexXHUKWN MCNOSTHEeHWA.



KauecTBO 3TOM TEXHMKK MPAMO MPOMOPLMOHATbHO
OFPOMHOMY OMbITY, @ AOCTUYb €r0 MOKHO ObINIO TONBbKO
6narofapa MOCTOAHHOW U CBEPXYCEPAHOW MpPaKTVKe
M HVKAK HEeBO3MOXHO Obllo ee WMMMPOBU3MPOBATb.
Hanpumep,

HekoTopble  Aoweawve A0  Hac

W30eNnnaA, W3roTOBMEHHbIE  KOKIIIOWEYHbIM  CMOCOOOM,
NpencTaBnaT CoboW HaknagHble 3MemMeHTbl penbeda,
BbIMOIHEHHbIE OTAENbHO OT CaMOro KpyeBa W 3aTem
HaNoXeHHble B BIAE anmnankauuy, pyrie 13roToBneHbl
C MCMONb30BaHVEM TEXHWKIL punto Rinascimento, korga
OTAENbHO B3ATblE MPAMbIE KPYKEBHbIE MOMOCOUKY,
HaknagblBanuCb onpefaeneHHbiM obpasom, cneaya
NIMHAAM  y30pa, W CLMBANUCh KOMA@ HampasneHue
JIMHAM y30pa MeHANoChb. 3aTem B BWAe anmivKaumm
HaknafblBannCh penbedHble AeTanu.

MHOrouncneHHble apxvBHblE AOKYMEHTbI, HalAeHHble
B W3BECTHbIX BeHeUVaHCKMX KPY>KEBHbIX MacTepCKuMxX
npu MOHaCTbIPAX,

noaTeepx<aatoT OTFPOMHbIN

MHTepeC CO CTopoHbl DpaHUMK K BeHELMaHCKOMY
KpYXeBY.
noaTBepXKAaeTcA U

MHorouMcneHHbIMN OOKYMEHTaMW

MCMOMb30BaHMe  BEHEeLMaHCKIX
KPY>KEBHWL, KaK HacTaBHWL Mpu 00yuYeHUn MacTepcTBy
Kpy»keBonneTeHna BO MHOMMX GpaHLy3CKMX ropofax U
ropofiKax. APX1BHble UCTOYHVKK He CXOAATCA B UMdPaX,
KaCaloLLMXCA YMCIa SMUIPUPOBABLLMX MAacTEPUL, HO HET
HUKAKOrO COMHEeHWA, YTO OHM Npurbbinv Bo OpaHumio 1
paboTanu Ha Koponesckrx MaHybakTypax.

[locTaTouHO CKOPO TeXHMKA WNTbA NOf Ha3BaHWeM «pun-
to Francia» (GpaHLy3CKuIA CTEXOK) PacnpoCTpaHAeTCcA 1
NpeBpaLlaeTCA B KOHKYPEHTHYIO ONacHOCTb A4nA BeHewmn.
OTa TeXHWKA OTIMYAETCA AOCTATOUYHBIM CBOEOOPA3VEM U
YETKOW CUCTEMOW B Y30pe, Haf] ee Co3AaHnem paboTanm
apPXUTEKTOPLI 1 Av3ariHepbl MaHybakTypbl Grande Fabri-
que, co3nanHHo Konbbepom. Pecnybnnka CepeHnccnma
OuYeHb CKOPO HauMHaeT OTAaBaTh cebe OTYeT B ABHO
HEraTMBHOM BIIUSIHMM Ha FOPOACKYH0 3KOHOMUKY TaKoro
HEeCepbesHOro C ee CTOPOHbI OTHOLIeHVs K AaHHOMY

pemedny 1 npeanncbiBaeT yexaBWVIM KPYXEBHKLAM

HemMeOneHHO BEepHYTbCA Ha poaviHy. KpyxeBHUL
00BWHMAW B NpefaTenbCcTae 3a TO, UTO OHW «Pa3riacunm
CeKpeTbl 3TOr0 WUCKYCCTBA W BbIBE3M B YUYyl CTPaHy
CaMO MPOM3BOACTBO, YEM HAHEeCn OrpOMHbIN yliepb
Pecnybnuke».
MpeanucaHne 06 WX BO3BpallEHWM rlacuno:  «B
CNyyae OTKasa BepHyTbCA, MOABEPrHyTb TOPEMHOMY
3aK/IOYEHMIO X BAVXKANLLIMX POACTBEHHMKOB, C LieNblo
JOOUTBCSA OT HUX MOBUMHOBEHWUA 13-3a MPUBA3AHHOCTY
K poaHbiM. [lo BO3BpaweHny vm OygeT OapoBaHoO
npolleHne 3a Npolsble nperpelweHns 1 OHKM CMOTyT
BHOBb MocenuTbca B BeHeumnn. Ecnu xe, HecmMoTpA Ha
apecT pofHbIX U OIN3KKX, OHV OCTAHYTCS 3a rpaHuUel,
Oyner oOTAaH MNpvKaz TalHbIM areHTam JWWKTb  U1X
XKU3HW M AUWb MOCHe UX CMEPTU POACTBEHHUKM MX
CMOTYT MOfyunTb CBOOOMY». Ype3BbiuaniHO ecTkue
Mepbl, eCfiN yUYeCTb, UTO peub MaeT 00 NCKYCCTBE UNCTO
MKEHCKOM ¥ B AENCTBUTENBHOCT HUKOrAa oduUmanbHO
He npW3HaHHOM. HO CnoXBaTWUANCh, Kak rOBOPWUTCA,
CNVWKOM NO3[HO, BCe YrpO3bl OKa3anoch becnonesHbiMu.
C [Opyrom CTOPOHbI, Nerko MNpPeacTaBUTb,  KakuM
MY>XeCTBOM [AOSIXKHbI Obi 00M1afaTh TN KPY>KEBHMLbI,
KakoBa Oblna vx Bepa B cebs 1 CBOM CMOCOOHOCTH, UTOObI
OCTaBUTb POAMHY, POAHbIX, OAN3KMX 1 SMUTPUPOBATH
BO BpPEMEHa, KOTOpble ObliM ABHO He OaroCKNOHHbI
K KeHLMHAM W MCKaTb MPU3HaHWA 3a rpanulen. Kak
6bl TO HU ObINO, B 1671 roay (WecTb neT cnycTa nocne
NX OTbe3Aa) B MHBEHTAPHOW ONUCK OAHOW K3 KPYMHbIX
ranaHTepenHbix 1aBok BeHelLmy BMecCTe € Kpy»KeBamu 113
Onanapum, AHTBEpPneHa, JTopeHbl, Kboaxu, KpyxeBamm
«OTCI0[1a, TO €CTb C BEHELMAHCKOM NaryHbl yNOMUHAIOTCA
N «konbbepToBbl KpyxeBa» (merli alla Colberta), uto
NOATBEPXKAAET yCNex NpefanpuATAda, OpraHM30BaHHOMO
CTOSb CMOCOOHBIM MUHUCTPOM JTiogoBuka XIV.

UTobbl MPOTMBOCTOATL  BPAHLLY3CKOWM  KOHKYPEHLIMH,
BEHeLMaHCKMe KPYXeBHMLIbI

Malio nomany

MVHMATIOPU3MPOBANM  MeMEHTbl  Y30pa, HO  Mpw

3TOM CTaJln NCNONb30BaTb elle bonee TOHKYIO HWUTb,



YCNOXKHWB TakumM 00pa3oM MPOLECC W3roTOBAEHUA 1
cenas noyTy HEBO3MOXKHOW UMUTaLMIO. PacTUTenbHbIN
3K30TMYECKO-DaHTACTUYECKUI OPHAMEHT, OCTaeTCA BCe
TeM »Ke, NULb YCNIOXKHAETCA MaNeHbKUMK Tpex- Wi
MHOTOMENeCTKOBLIMI BEHUMKaMK LIBETOB. Y30p KaxKeTcA
NouTM HepeasnbHbIM 13-3a Oonblen CTUAM3aUmmn U
MUHMATIOPHOCTK, a 6ecnopsaaoyYHO NepeBuTbie CTebnn
PACTEHNI TaK TOHKM U XPYMKK, YTO KaXKeTCA OHM BOT-BOT
NepenomATca Cpasy B MHOMMX MeCTax 1 pa3obbloTca Ha
MUpPVaabl Mebualivx apabecok.

JTW KPOXOTHblE [eKopaTMBHbIE MOTMBLI elle Gosblie
YCNOXHSAIOTCA

MWKPOCKOMUNYECKMA Cl)l/IJ'II/II'paHHbIMI/I

nenectoykamnm € MOYTM  MHKPYCTUPOBAHHBIMY
MenbYaluMMK  OTPOCTOUYKaMM. TakMm 0Opasom ke
[OCTaTOYHO BMPTYO3HaA TexHMKa punto Rosa (po3oBbil
CTEXOK) MPeBPaLLaeTca B flereHaapHylo TeXH1Ky punto
Neve (CHEXHbI CTEXOK).

MHOXeCTBO MWHMATIOPHbBIX HACNOEHWI AENCTBUTENBHO
CO3aeT BMevyaTieHne BOMWEOHbIX KOMMO3WUMIA 13
CHEXMHOK 1 ManeHbKMX KPUCTaIOoB fibfa, COCTOALMX
M3 3aCTbIBLUMX MNPU3MATUYECKUX NeAAHbIX Wronoyek,
CKNaAblBAIOLLMXCA B CHEXHbIE 3BE3A0UKM.

Monb3yetca GOAbWMWM  CNPOCOM U ApYyron  Tun
Kpy»eBa, MNOCKKMi, 6e3 Kakoro 6bl TO HY ObINO Hameka
Ha penbedHOCTb. OH xapaKTepw3yeTca TOHEeHbKMUMM
V3BUAWCTBIMA  JIMHVAMM, HANOMMHAIOWVMN  BETOUKM
Madpenop v BETBUCTLIX KOPanoB, CTebnn Bogopocnen
¥ 3aPOCAN CKENETPUYECKHM 3aCTbIBLUMX BEEPOB MOPCKMX
FOPIOHWN. /13-3a 3TOM CXOXKECTW OH 1 MONyYn Ha3BaHue
«punto corallino», KopannoBbl CTeEXOK. HeoObIKHOBEHHO

3(1)(])GKTHbIe dHanornyHole m3genna, BbINMONHEHHbIE B
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OCHOBHOM B TeXHVIKe OWIUIPaHK, MOXHO HalTh 1y
IOBE/IIPOB TOW SMOXM.

K nocnegHen yetBept  XVII  Beka  BOCXOAUT
NPOV3BOACTBO  KOKSIIOLEYHOrO KpyxeBa B lopuumu,
BBE3eHHOe Ty[a OAHOW MOHaxvHewn 13 Jlbexa. byayun
BeCbMa CBefylleli B MPOW3BOACTBE dnamaHACKOro
Kpy»KeBa C 1MCMOMb30BaHMEM Banvika, B 1681 rogy OHa
OCHOBbLIBAET Terepb YxKe B rabcOyprckom ropopke
MOHACTBIPb CO  LIKOSIOM M MacTepCKoM Mpu Hem. B
FOPOACKMX

My3eAax  COXpaHunmcb C  Tex BpemMeH

npviHagnexasWwye MOHACTbIp0  Habopbl  0bpa3LoB
KPYXEB 1 laxke COOTBETCTBOBABLUME VM LIEHDI.

HensmeHHoe npeanoyteHvie BO3AYLIHbIM - KpPYy<eBam
n TpeboBaHMe MOAbl K MWCMOMb30BaHWIO BCe Oonee
NEerkoro, Moyt OecTenecHoro KpyskeBa MPUBOAUT K
TOMy, 4TO B nepson nonosuHe XVIII Beka, TO eCTb B
anoxy [NpoceeljeHnsn, BeHeuma M3MeHAET TEXHONOMIO
MroMbHOTO KPY»KEeBa, CUMTaloLeroca Tenepb CIULLIKOM
TAXKeNbIM.  TakMmM 00pa3om MOCTEMEHHO  HauHyT
OTKa3blBaTbCA OT BO30YKAAIOLMX haHTa3M0 penbedHbIX
Y30pOB B MOMb3y MAMKMX W HEXHbIX M3Oennid Ha
CEeTOYHOWM OCHOBE. TaKnM 06Pa30OM POANTCA 3HAMEHWTAS
TexHVKa bypaHckoro cTexkka (punto Burano). Ee BHOBb
HaUHYT MCNONb30BaTb B nocneaHen yvertsepty XIX
Beka Onarofapa CTapaHuam Koposnesbl Mapraputbl v
HeOOMbLIOro XeHCKOro KOMUTETa, COCTOABLLEro 13 fam
bnaropoaHoro cocnosud. Punto Burano no cux nop
NPOAOMKAET MOMb30BATLCA LUMPOKON M3BECTHOCTBIO

bnarogaps cBoel bbinoN cnaee.

Jopemma [lasaHyo lMonu
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Reticello
PETUHEAAO (CETOHKA)

MERLETTO AD AGO

E I'invenzione del merletto, quello piu antico,

che nasce a Venezia verso la seconda meta del

'400. Figlio delle nuove esigenze di geometria

e di costume del Rinascimento lItaliano, deriva
direttamente dalle tecniche del ricamo e dello
sfilato, mediante la sottrazione di fili da un tessuto
pregiato (lino, seta), secondo la direzione della trama
e dell'ordito, e la costruzione poi di motivi decorativi,
ad andamento geometrico, di collegamento fra i fili
rimasti. Spesso i motivi sono inseriti in spaziature
quadrate, con “riempimenti”a rombo, a rosetta, ad
archetti. Molto usato sia negli elementi di arredo
che nei tessuti concepiti per capi di vestiario, anche
con l'avvento del piu spettacolare punto in aria,
restera, per almeno un secolo, la base dei grandi colli
a gorgiera voluti dal perdurare della moda spagnola

nelle grandi Corti d'Europa.

MronbHoe Kpy»eBo CUMTAETCA CaMbiM peBHUM. OHO 3aporkaaeTcs
B BeHeLm BO BTOpow nonosunHe XV Beka Kak CleAcTBMe TArOTeH WA
MTanbaHcKoro Bo3poxaeHna K HOBOMY reOMeTPUYECKOMY BUAEHWIO
MPOCTPAHCTBA 1 KaK pe3ysibTaT YTBEPKAEHWA HOBBIX COLIMANbHbIX
HOPM. VIronbHOe KpyKEBO BOCXOAUT HAMNPAMYIO K TEXHVMKE
BbILIMBAHMA MO MPOPEXEHHOM TKaHW: U3 LIEHHbBIX TUMOB TKaHewN,
TaKWX KaK JIeH U LWESK, BbIAEPTMBANM HATK MO YTKY 1 OCHOBE 1
3aTem CO3/iaBanyv reoMeTPUYeCKIMin y30p, CBA3YIOLMIA OCTaBLINECH
HWTW. 3a4aCTyt0 SIEMEHTbI y30pa BMUCHIBANIMCH B KBafjpaTHbIE
PaMKM 1 «3aMOMHANUCE» POMBAMM, PO3ETKAMM, aPOYKaMN.

LLInpoko ncnonbayemoe Ana yKpalleHWs MHTEPbEPA M Ha TKaHAX

O7151 OfEXAbl, NPV MOABNEHWUW BNECTALLEN TEXHVKW punto in aria

(«BO3MYLIHOIO CTEXKKa») OHO OCTAHETCA ellle MO MeHblLelk Mepe Ha
MPOTAXEHNN BEKA OCHOBOW [/1A BbICOKMX CTOAYMX BOPOTHUKOB
TWNa gorgiera, BOCTPEOOBAHHbBIX B CUITY ANIUTENBHOMO rOCMOACTBa

MNCMAHCKOW MOAbI Mpy KoponeBCKmx ABOpax BCen EBponbl.

L secoli d’oro del merletto italiano
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Ricamo su buratto

BbILLIMBKA MO BYPATTO

RICAMO

Immediatamente i motivi decorativi del reticello, e
poi del punto in aria, trovano eco e fortuna anche
nell'esecuzione delle ben piu antiche forme di
ricamo. Il buratto e un tessuto rado, realizzato a

fili incrociati, abbastanza comune tra ‘500 e ‘600,
soprattutto in Italia centrale e Sardegna, realizzato
appositamente a telaio per I'esecuzione di ricami,
con tecniche di “riempimento”a punto tela e punto
rammendo. Risultati di grande effetto decorativo
sono ottenuti con l'inserimento di fili di seta

colorata, a toni anche abbastanza contrastanti.

,ﬂeKOpaTI/IBHbIe MOTUBbI PETUYESNIO, a 3aTeEM U «BO3AYLLIHOIo

CTeXxKa» BOCMpPOn3BOAATCA C 60bLLINM yCnexom v npu

MCNOMb30BaHNN 6oee CTaPUHHON TEXHUKI BbILLIMBKM.

BypatTo (pa3HOBUAHOCTb KaHBbI) MPeACTaBNAET COOOM CUTbHO
Pa3peXeHHYI0 TKaHb, KOTOPYIO TKaM Ha CreumanbHbIX CTaHKax
13 NepeKpPecTHbIX H1Tel. OHa bblla AOBOMIbHO PAacMPOCTPaHeHa
B XVI - XVII BeKax, B 0COOEHHOCTU B LIEHTPaNbHOW MTanunn

1 Ha CapanHWK. VIcnonb3oBanu ee AnA BhILWBKM B TEXHWKe
«3aMOMHEHWA» CTEXKAMW punto tela v punto rammendo. ApKuii
JIEKOPATUBHDIN SPDEKT JOCTUrANCACA 33 CYET BKPanieHs

OKpalleHHbIX LLeTKOBbIX HUTEN KOHTPACTHbIX LIBETOB.

L secoli d’oro del merletto italiano
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Punto in aria
BO3AYLLUHBIM CTEXOK

MERLETTO AD AGO

Tra il’500 e la prima meta del ‘600 & il merletto

per antonomasia, talmente diafano e leggero da
“librarsi nell’aria” (da cui il nome). Nato timidamente
come “punta”di finitura del reticello, lascia presto
I'andamento rigorosamente geometrico per
costruire fiori, tralci fantasiosi, e piccoli animali che
impreziosiscono colli e finiture di abiti e di arredi.

E talmente richiesto, nonostante il suo costo e
tempi di esecuzione straordinariamente lunghi, che
€ oggetto anche di stampa di “modellari”: una sorta
di album divulgativi di modelli, stampati quasi tutti
a Venezia sul finire del'500, e di cui restano oggi
pochi, rarissimi esemplari, tre dei quali sono inseriti
nel percorso di mostra. Curiosamente il merletto
non & pil concepito come lavoro esclusivamente
maschile, (il ricamo resta appannaggio degli
uomini almeno fino ad un certo punto della storia
e della divulgazione come lavoro nei conventi),

ma si imposta immediatamente come forma

d'arte squisitamente femminile, spesso anche
passatempo e alta espressione creativa di fanciulle

nobili e regine.

HaumHaa ¢ XV Beka 1 o nepson nonoBuHbl XVI nsgenus,
BbIMOIHEHHbIE B TEXHMKE «BO3[YLIHOMO CTEXKa», M CUMTANUCh
HaACTOALIMM KPY>KEBOM, HACTONBbKO IEMKMM U MPO3PaYHbIM,
YTO BbIFNALENM «MAPALMMY B BO3LyXe» (OTCIOAA 1 Ha3BaHWe).
DTOT CTEXOK MOABNAETCA B KAUeCTBE CKPOMHOW OTAENKM

ONA peTUYennio, Ho BCKOPE OTAANAETCA OT CTPOroro
reOMeTPUYECKOrO Y30Pa 1 MPUXOANUT K BOMMAOLWEHMIO
CoLBEeTUI, daHTaCTMYECKMX BbIOLIMXCA CTebNEN U faxe
ManeHbKUX *KUBOTHbIX. VI3Aenns, BbINOMHEHHbIE CTEXKOM
punto in aria ykpalatoT pa3Hble TUMbl BOPOTHWKOB, MAYT Ha
oTAENKy NPeaMEeTOB Ofexabl 1 MHTepbepa. HecMoTpA Ha

BbICOKYIO CTOMMOCTb U MCKITIOYNTENTbHO AJTNTEbHbIE COOKN

N3roTOBJIEHNA, 3TO KPYKEBO MOJIb3yeTCA HAaCTOJIbKO 60MbLLINM

CMPOCOM, YTO MO HEMY M3[a0TCA MOAENNAPUM, anbbOoMbl C
nonynAapHbIM OMMCaHUEM MOLENEN, BbiMYLEHHbIE MOYTY BCE B

BeHeuunn B koHLe XVI Beka.

L secoli d’oro del merletto italiano
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Modellari

MOAEAAAPU

I modellari sono album divulgativi di modelli,
stampati quasi tutti a Venezia sul finire del '500,

di cui restano oggi pochi, rarissimi esemplari,

tre dei quali sono inseriti nel percorso della mostra.

La rarita di questi reperti e dovuta al fatto che
molti modellari erano utilizzati direttamente dalle
merlettaie che li usavano come base cartacea

per i loro ricami.

Mopennapuamu Ha3biBanu NONynspHble 13naHus 0bpasLos

Y30POB KPYXEB. MoyTn BCE OHW ObIU BbiMyLLleHbl B BeHeuun

6nmKe K KoHUy XVI Beka. [lo HalWwnx AHeN AOWNW HeMHOr e,
pefyanlime 3K3eMNAAPDl, TPW 13 KOTOPbIX BKIOYEHbI B
SKCMO3MLMIO BbICTaBKW. HepenKko KpyKeBHWULIb MCMOb30Basy
ANA CKOMKa, PUCYHKa, KOTOPOMY C1lefloBann NPy 13roToBAEHUN
KPY>XeBa, CTPaHWLIbl, BBIDBAHHbIE 13 MOAENNAPUEB, STUM U

0OBACHAETCH PEAKOCTD AOLWEALINX A0 HALWWX AHEN anbOOMOB.

L secoli d’oro del merletto italiano
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Punto Genova

CTEXXOK PUNTO GENOVA

MERLETTO A FUSELLI

La tipologia del merletto a fuselli (0 a tombolo, dal
nome del supporto imbottito, su cui, mediante spilli,
sono attaccati i fili, da manovrare a coppie, mediante i
piccoli fusi terminali) si sviluppa, in ltalia settentrionale,
con centri a Venezia, Genova, Milano, solo di poco
posterioriormente a quella ad ago. Rappresenta,

in qualche modo, una prima “semplificazione
tecnologica” nella faticosissima e lenta produzione del
merletto, dato che la lavorazione avviene per intreccio
di piu fili contemporaneamente. E un lavoro che
presuppone perd una grande abilita, con uso spesso di
fili incredibilmente sottili e preziosi (seta, oro, argento)
e permette un prodotto finale caratterizzato da una
maggiore leggerezza e “spumosita’ rispetto al merletto
ad ago. Spesso tipologie simili di merletto vengono
riproposte sia ad ago che a fuselli, a seconda dei centri
di produzione, ma non tutti i merletti ad ago possono
essere riproposti con la tecnica a fuselli.

Il punto Genova e un merletto molto ricercato
all'inizio del'600: caratterizzato da motivi geometrici e
punte allungate ed arrotondate, include motivi come
rosoni e fiori molto stilizzati e leggeri. Passa di moda
verso la meta del ‘600, soppiantato dalle piu fantasiose

volute barocche dei merletti veneziani e francesi.

KoknolweyHoe KpyXeBO 3apOXAAETCA U Pa3BMBaeTCA

B CeBepHom VTanum B oCHOBHOM B BeHeuunu, feHye n
MwunaHe nulb HEMHOTMM NO3AHee UronbHoro. Ero ele
Ha3bIBAlOT BAJIMKOBLIM KPY>KEBOM (Banunk — HabuTas noayuika
npogonrosato GopmMbl Ha KOTOPOW NOCPEACTBOM OynaBoK
3aKPMIAANCD HUTW 1 NepenneTanmchb Napamu Npu MOMOLLK
TaK Ha3blBaeMbIX KOKJIIOLWEK). DTOT METO[ ABMSETCS MEPBO
MOMBITKOW «TEXHONOMMYECKOrO YNPOLWEHNA» KpanHe
TPYAOEMKOro U ASIUTENbHOMO NpoLecca M3roToBaeHua
KPy»eBa, MOCKOMbKY paboTa BbIMONHAETCA MOCPEeACTBOM
nepenneTeHna OAHOBPEMEHHO HECKOMbKNX HUTEN.
OfHaKo JTa TeEXHMKa NpeanonaraeT HEManyto CHOPOBKY,
TaK KaK MNPy 3TOM UCMOMb30BaNNCh HEBEPOATHO TOHKNE
HUTW U3 LIEHHbIX BOMIOKOH (lWenkK, 30/10TO, cepebpo), HO

OHa MO3BOJIAET B KOHEYHOM UTOTe MONYyYnTb n3OenmnA,

obnagatwume bonblie NerkocTbio U BO3AYLWHOCTbHIO MO

L secoli d’oro del merletto italiano
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Punto Milano

CTEXOK PUNTO MILANO

MERLETTO A FUSELLI

Contemporaneo del punto Genova, il merletto
Milano ha avuto una diffusione e una fortuna
maggiore, a causa della sua modernita ed
adattabilita nel tempo. E un merletto a fuselli a pezzi
riportati, in cui il motivo decorativo fondamentale

€ un nastro sinuoso continuo che percorre tutto

il campo, creando eleganti effetti geometrici o
stupendi motivi floreali stilizzati. Il fondo & a maglie,
che possono essere intrecciate su tuttiilati, 0 a
barrette fatte a treccino. Verso la meta del 700 le
barrette saranno progressivamente sostituite da un
fondo a rete, come accadra un po'a tutte le tipologie
di merletto, per i necessari adeguamenti tecnologici
e il cambiamento della moda. Per la sinuosita
stilizzata e il movimento dei suoi “nastri” sara un
merletto perfettamente in sintonia con la sensibilita
Liberty di fine ‘800 e inizio "900.

OAHOBPEMEHHO C KPY>KEBOM TVMa punto Genova (2eHy33ckul
CMEXOK) LUNPOKO PaCNPOCTPAHAETCA KPYKEBO, BbIMOHEHHOE
MUIAHCKUM CTexKoM (punto Milano), oaHako OHO UMeNo 6obLUMINA
yCrex B Cuily CBOE COBPEMEHHOCTM 1 alamTaLn K CMEHE 3MOoX. ITO
KOKJTIOLLEYHOE KPYKEBO, CO3[aHHOE 13 OTAENbHbIX, 3aTEM COEANHEHHbIX
KyCKkoB. OCHOBHbIM AEKOPATMBHbIM MOTVBOM ABAAETCA HEMPEPLIBHAA
M3BWUNNCTaA NIEHTA, KOTOPAA MPOXOAUT MO BCEMY MOS0, CO3A4aBad
3M1EraHTHbIN FEOMETPNYECKNIA Y30P UM XKe BENMKONEMHBIN, XOTA U
CTVNN30BaHHbIN, priopeanbHbl. QoH MO COCTOATH 13 CMIETAIOLLMXCA
neTenb Unu e 13 bpuaovek B kocuuky. K cepearvHe XVl Beka 6prigouku

MOSTHOCTbBIO 3aMEHUT CeTUATbIN dDOH. Takue e n3meHeHns KOCHYTCA

VI [IPYTVIX TVINOB KPY»KeBa B CUITy HEOOXOAMMOCTY COOTBETCTBOBATL

V3MEHEHIAM B TEXHOMOMMM 1 CNEeAOBAaTb BEAHWAM MOAbI. VIMEHHO 13-3a
NAaBHOW CTUAV30BAHHOM U3BUMUCTOCTM U TEKYHECTN CBOVX «J1EHT» 3TO
KPYyXeBO CTaHET CO3BYYHO C NOYTH COBepLUGHHOIZ I'apMOHI/IeI;I CTUITKO

JInbepTu KoHua XIX — Hauana XX Beka.

L secoli d’oro del merletto italiano
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Punto piatto veneziano
CTEXXOK PUNTO PIATTO VENEZIANO

MERLETTO AD AGO

La seconda meta del ‘600 corrisponde all'epoca doro dei BTopasa nonosuHa XVII Beka cumMtaeTcs 30/10TbIM BEKOM

grandi merletti veneziani ad ago, che faranno la fortuna BEHELIMAHCKOro UrofbHOro Kpy»esa. OHO mpuHeceT BeHewlnu
diVenezia e che costituiscono unimmagine perfetta ycrex 1 6oraTcTBo, UMEHHO B HEM C COBEPLLIEHCTBOM OTPRA3UTCA
della sensibilita barocca: tralci sinuosi e ridontanti, con le BCA CyTb 3MOX1 BapOKKO: MPUXOT/IMBO BbIOLIMECA B 6OSIBLIOM
caratteristiche curve ad "’ e ricchissimi particolari presi 13006UNMIN CTEBNM PaCTeHMI C XapakTePHbIMM “S"-06pa3HbIMM
dalla flora e dalla fauna, con effetti naturalistici strabilianti, U3rnbamm, BOCMPOM3BeaeHHbIE B MefbUalilLmnX AeTansax Gurypbl 13
destinati a suscitare meraviglia, e tali da rendere questi PACTUTENBHOTO Y XKMBOTHOMO M1PA, NMOPOXAaioLLMe HeObIBaSbIN
manufatti piti preziosi dell'oro. Finita I'epoca delle grandi, HaTypanmcTudecknii abdekT. Bce 310 66110 MpK3BaHO Bbi3bIBaTb
diafane gorgiere a ruota intorno a colli stretti ed irrigiditi BOCTOPT 1 yAVBIEHVE U LIEHIOCh Ha BeC 30/10Ta. OTolna B
(tanto da farli definire “alla San Giovanni decollato’, a MPOLLIOE 3MoXa BbICOKMX MPO3PayHbiX BOPOTHMKOB TUMa gorgiera,
causa dell'effetto della testa che emergeva quasi staccata HaMOMMHAIOLLIMX MENBbHUYHBIA KEPHOB, TaKMX TECHbIX 1 KECTKMX,
dal busto), ora i colli dei costumi maschili e femminili si YTO OHV MOMYYNIV Ha3BaHWe BOPOTHMKOB «CBATOrO oaHHa
aprono a sostenere vere e proprie “sculture” di merletto, 0be3rnaBneHHOro». [010Ba Ka3anach OTAENeHHON OT TyNOBHLLA U
che ricadono pesantemente su spalle e braccia, capolavori Hanom1Hanu ronoy CBATOro VloaHHa KpecTutens, nokosuyioca
inestimabili di“oreficeria”tessile. Le due strade, del Ha 6ntofie, NpenogHeceHHyto no bubnernckol nereHae Canomee
merletto “piatto” e del merletto “a grosso rilievo”, Ha nupy y Llapsa Mpogaa. Tenepb BOPOTHUKM Kak My»KCKVIX, TaK 1

sono contemporanee e procedono per canali paralleli.

Ovviamente il punto piatto si presta a considerazioni di
una maggiore "modernita”ai nostri occhi, e sara quello
ripreso dal merletto Burano tra la fine dell’800 e l'inizio del
'900. Caratterizzato da una grande varieta di punti, utilizzati
specificamente con l'intento di creare diverse compattezze
e chiaroscuri, e tale da porsi anche direttamente “in
concorrenza’con il punto Milano, che, con l'esecuzione

a fuselli, manteneva comunque effetti di minore

compattezza materica e quindi di maggiore leggerezza.

L secoli d’oro del merletto italiano
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Gros Point de Venise
CTEXOK GROS POINT DE VENISE

MERLETTO AD AGO

Terminologia in lingua francese ad indicare un

merletto tutto italiano, gloria e vanto della Serenissima

Repubblica di Venezia e perfetta identificazione della
sensibilita e della cultura barocca della seconda meta
del’600. Sinonimi altrettanto antichi lo identificano

come: punto tagliato a fogliame, o a fogliami, ad

alto rilievo; punto grosso di Venezia; punto Venezia

arilievi. Realizzato in genere con filato di lino, assume
le forme barocche di volute vegetali con spessi rilievi,
che danno il caratteristico effetto di una preziosa
scultura tridimensionale in avorio. A volte i grandi,
complessi ramages (soprattutto le corolle dei fiori,
sono ottenuti inserendo allinterno anche canovacci
di lino o addirittura capelli. E forse il merletto piu
ricco ed imponente della storia, vera e propria opera
d'arte da indossare, irrinunciabile nel nuovo corso
dato all'importanza dell'abbigliamento dal Re Sole,
Luigi X1V, alla Corte di Versailles, almeno fin tanto che
venga creato appositamente, per decreto reale e
sotto la pressione del ministro delle finanze Colbert
(I'istituzione delle Manifatture Reali & del 1665, con

I'uso di merlettaie veneziane “carpite” a Venezia), un

merletto francese (il point de France, pit semplificato

e ripetitivo, rispetto al gros point) e arginare cosi il

pericoloso flusso di capitali verso Venezia.

Kak H1 CTpaHHO Obin BbibpaH GpaHLLy3CKui TepMuH (gros point de

Venise) ona o6o3HaueHma TUMONOTMM KPYKEBA UMCTO UTANbAHCKOrO

MPONCXOXKOEHNA, TOPOOCTU 1 CJ1aBbl Benukon PeCFIy6J'II/IKI/I

CepeHnccnma. VIMeHHO B HEM Hallifia CBOEe BOMIIOLLEHMe CyTb
BMAEHWA MMUPa U KyNbTypa 3noxm bapokko BTopor NonosnHbl XV
Beka. CUHOHVMaMWM STOMY TEPMUHY ABAAIOTCA CTOMb e CTapble
BeHeLaHCKne Ha3BaHuA: punto tagliato a fogliame unu a
fogliami, ad alto rilievo; punto grosso di Venezia; punto Venezia
arilievi. [1na 3T0ro Kpy»keea MCMonb30Baan 06bIYHO IbHAHYIO HUTD,
a XapaKTEPHbIMY MOTUBaMK y30pa Obinv penbedHO BblaeneHHble
UNCTO HaPOUHbIE KPYMHbIE 3aBUTKM LIBETOB W PaCTEHUI.

KpynHbiii penbed NpviaaBana KpyKeBy MouUTH CKYbNTYPHYIO
00BbEMHOCTb, OHO Ka3anoCh BbITOYEHHBIM 13 CJTOHOBOW KOCTU.
MHorna penbedHbi 3OdEKT HEKOTOPLIX 21EMEHTOB Y30pa

(B OCHOBHOM, BEHUMKOB LIBETOB, BHELUHNIA KPall 3aBUTKOB U

cTebenspkoB (ramages) [OCTUranca nyTem BruietaHna smecTe C

L secoli d’oro del merletto italiano
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Punto rosa - Punto corallino

CTEXOK PUNTO ROSA

CTEXOK PUNTO CORALLINO

MERLETTO AD AGO

Verso I'ultima parte del '600, dopo il 1680, si assiste
ad un ridimensionamento degli effetti spettacolari
del gros point de Venise, sia dovuto alla mutata
sensibilita del costume sia alla forte concorrenza

del merletto francese. Gia precedentemente il gros
point aveva cominciato a seqguire due direzioni
diverse: o verso il “macro’, con l'ingrandimento e
I'appiattimento dei ramages, contemporaneamente
a un ridimensionamento dei grossi rilievi, concentrati
soltanto in alcuni punti della struttura; o verso una
miniaturizzazione del prodotto, con la conseguenza
di un allargamento del campo di intervento e un
risultato di una maggiore omogeneita. Il punto

rosa piatto o corallino rappresenta un'ulteriore
miniaturizzazione del merletto barocco e la sua
evoluzione finale. Il decoro e determinato da

sottili girali vegetali, intricati fino ad assumere la
consistenza di rovi o strutture madreporiche, su cui si
sviluppano poi minute inflorescenze, sottolineate da
rilievi imbottiti e da incrostazioni a "rosetta” Il fondo,
sempre piu fitto, progressivamente trasforma la
serie di sbarrette e picot in una vera e propria rete,
di ispirazione francese; effetto accentuato anche da
una maggiore simmetria dei motivi, con disposizioni
“a candelabra’, come nel point de France. La

miniaturizzazione degli elementi decorativi va di

Brivke K koHLy XVII Beka, nocne 1680 roma, HabntoaaeTcs HekoTopas
nepeoLieHKa BrevatnatoLero sbdeKkTa Kpyxesa gros point de Venise,

UTO CBA3AHO Kak C M3MEHEHVIEM HPABOB OOLLECTBA, TaK U C KECTKOM
KOHKYPEHLIVer CO CTOPOHbI GPaHLy3CcKoro Kpykega. C camoro Havarna
Kpy»XeBO gros point pa3BuBanoch, cefya AByM NPOTUBOMNONOXKHbIM
HaMpPaBNEHVAM: OfHUM HarnpaBeHNEeM ObIIO YBENMYEHIE, «<MAKPOY, KOraa
PACTUTENBHO-LIBETOUHBI Y30P YBENNUMBAICA B Pa3mMepax 1 OAHOBPEMEHHO
YMeHbLLANaCch ero penbedHOCTb, OCHOBHOW Y30p CTaHOBWACA bonee

KMIOCKMM», a peﬂbe(bHO BblAENANNCb b OTAENbHbIE TOYKM KOMMNO3MLNN.

ﬂ,pyl'l/ll\/\ HarnpaBneHnem 6bina MVHATIOPK3aLMA Y30Pa, NO3BOSAIOLLaA

YBENMUUTL paboyee NPOCTPAHCTBO 1 Co3aaBaTh bonee OAHOPOAHbIE
Komno3uLmn. CTeXXoK punto rosa piatto wnu corallino npeacTasnaet

CO0O AanbHeNLLYo MUHMATIOPU3ALIMIO KPYKeBa SMoxii BapoKKo 1 ero
KOHEUHYI0 3BOMIOLIMIO. Y30 NPEeACTaBAAET COOOM Takoe rycToe CrieTeHve
TOHKWIX CTEBNEN PacTeHMIA, YTO MHOMAA OHM HAaNMOMMUHAIOT MO MAOTHOCTH

KYCTbl @XeBVIK/ U CIJIETEHNE KOPAJINTIOBbIX OTPOCTKOB, Ha KOTOPbIX

pari passo all'uso di filati sempre piu sottili e ad una perizia
tecnica sempre piu raffinata: gli esili tralci si frantumano in

una serie infinita di ghirigori minori, incrostati di piccolissimi

e curatissimi motivi decorativi; e il gia virtuosistico punto

rosa si evolve in quello che il romantico ottocento chiamera
“punto neve’, a causa del magico effetto di una sottile nevicata
notturna cristallizzata dalle sottili incrostazioni di ghiaccio del

primo mattino.

L secoli d’oro del merletto italiano
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Punto Burano
CTEXOK PUNTO BURANO

MERLETTO AD AGO

Nella seconda meta del 700, per contrastare il
sempre piu largo dominio del merletto a fuselli,

di ispirazione francese e fiamminga, Venezia,
rinunciando definitivamente all'effetto rilievo, inventa
il punto Burano: il decoro, realizzato con filato molto
sottile, a tralci allungati e ondulanti in orizzontale

e da cui si staccano fiori stilizzati ed inflorescenze
esotiche, sembrano inglobati nella gelatinosa rete

di fondo, a fitte magline regolari, con risulati, nello
stesso tempo, di estrema leggerezza e di forte
plasticita. Dopo una certa caduta di interesse durata
circa mezzo secolo, il punto Burano assurge a nuova
vitalita dopo il 1871 e l'apertura della prestigiosa
scuola di merletti nata sotto l'egida e il forte

impulso della Regina Margherita. | disegni floreali, le
dinamiche linee Liberty, le sinuosita e le astrazioni
dell'estetismo di fine ‘800 e inizio ‘900 trovano la loro
espressione naturale in questo tipo di merletto, che
recupera e attualizza forme dell’antico punto piatto

veneziano e del punto Milano.

Bo BTopon nonosuHe XVIIl BeKka, NbiTaaCb NPOTMBOCTOAThL
HapacTatoLeMy roClOLCTBY KOKITIOWEYHOrO KPYKeBa,
CO3AaHHOro Mo GPaHLy3CKUM 1 dnamaHaCcKMm obpasuam,
BEHEeLMAHCKME KPYKEBHMLIbI OKOHYATENbHO OTKA3bIBAOTCA
OT penbedHOro y3opa v M300peTatoT CTEXKOK, MOYUMBLLNIA
Ha3BaHue punto Burano. DTOT TN KPyeBa BbIMOMHAETCA
OUEHb TOHKOW HUTbIO, Y30P COCTOUT U3 [NIMHHBIX CTebnen,
CTENALWMXCA BOMHNUCTBIMUA JIMHUAMY MO FOPU3OHTaNN; Ha

CTebnAx NoKOATCA CTUAU30BAHHbBIE FTONOBKN LIBETOB U1

3K30TMYeCKMe coLBeTus. Becb y30p Kak Obl «morioLlaers

CTYAEHWCTaA ceToyka GOHa, CO3AaHHadA 13 ryCTbiX MPaBUIbHON

dopMbl AueekK. Pe3ynbTaTom ABNAETCA OlylleHWe NPeAenbHOM

HEBECOMOCTM 1 OAHOBPEMEHHO MIACTUYHOCTI N3N,
Mocne HeKOTOPOro cnafa MHTepeca, MPOAIMBLLIErocs
OKOJIO MOJyBeKa, KPY>KEBO, BbIMOJIHEHHOE B TEXHUKE punto

Burano nepexuBaeT HOBbI MOAbEM HaunHadA ¢ 1871 roaa,

L secoli d’oro del merletto italiano
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Diffusione dei modelli
del merletto veneziano

PACIMNPOCTPAHEHNE
MOAEAEN
BEHELUMAHCKOTIO
KPYXEBA

Come accaduto gia in precedenza, le forme piu
fortunate di merletto ad ago trovano sviluppo

in altri centri di produzione e vengono adattate
a diverse tecnologie e diverse realta locali. In
pratica il travaso tra le forme del merletto ad

ago e merletto a fuselli € continuo, con I'unica
eccezione del gros point de Venise, praticamente
impossibile da riprodurre a fuselli. £ il caso del
belga rosaline, merletto a fuselli, realizzato a partire
dall’'ultimo quarto dell’800, con un disegno affine
al punto corallino, caratterizzato da innumerevoli
piccole corolle di rosa stilizzate e talvolta in
rilievo; in quest'ultimo caso il merletto prende la

denominazione di rosaline perlée.

Kak y»ke cyuanochb paHee, Hanbonee ygauHble TUNonormm
NrOMbHOTO KPY»XEBA MPOAOIKAIOT Pa3BUBATLCA U B APYIX
LIeHTpax MPON3BOACTBA, aAaNTUPYACH K PA3INYHBIM TEXHONOMVIAM 1
MECTHbIM OCOBEHHOCTAM. B A€CTBUTENBHOCTH, MEX/Y UIONBbHBIM U
KOKJTIOLLIEYHBIM KPY>KEBOM MPOUCXOAUT MOCTOAHHbIN B3anMOOOMeH
dopmamu. EAVHCTBEHHBIM UCKITIOUEHMEM ABMAETCA KPYKEeBO,
BbINOSIHEHHOE CTEXKOM gros point de Venise, KoTopoe MpaKkTUYecKm
HEBO3MOXHO ObINIO BOCMPOM3BECTH Ha KOKITIOLKaX. B kauecTse
npumepa Npusefem 6enbrmincKoe KOKIIOLLEYHOE KpyKeBo
rosaline, KoTopoe NOABNAETCA HAUMHAA C MOCNeHEN YeTBePTH
XIX BeKa. Y30p 3TOro KpyeBa O4eHb MOXOX Ha Y30p punto
corallino. XapakTepHblM A8 Hero b0 MCNOMb30BaHNe MHOXECTBA

CTUNN30BaHHbIX PO30YeK, MHOMa penbed>Ho BblAeneHHbIX. 1/13-3a

3TOrO Y30p NOAYYM Takxe Ha3BaHue rosaline perlée.

L secoli d’oro del merletto italiano
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Strumenti
[MPUHAAAEXHOCTU

Identificandosi come “arte nobile” spesso il merletto,
insieme al ricamo, ha avuto “strumenti” preziosi,

sia per i materiali (oro, argento, pietre preziose,
avorio), sia per la raffinatezza di esecuzione. Spesso
questi strumenti hanno rivestito la funzione di un
dono importante ad una fanciulla o ad una donna;
spesso sono stati regali di nozze irrinunciabili. Sono
vere e proprie opere d'arte, che vanno ben oltre

la curiosita di uno strumento d'uso del passato

e riflettono il gusto di un'epoca. Particolarmente
interessanti gli strumenti miniaturizzati, destinati a
delle bambine, ma che rientrano pero in quella vasta
categoria di oggetti speciali da collezione che hanno
caratterizzato l'eta vittoriana, e che, dall'Inghilterra,

sono entrati nel gusto dell'intera Europa.

Kpy»eBomnneTeHue, Kak 1 BbILNBKY, MPUUNCAANN K
«6naropogHbIM» BAAM UCKYCCTBA, MOSTOMY A/A HEro
MCMOSb30BaANIN «APArOLEHHbIE» MPUHALIEKHOCTM, UCKYCHO
M3rOTOB/EHHbIE 3 30/10Ta, cepebpa 1M CIOHOBOM KOCTY

C MCTIOJb30BAHMEM OPAroLEHHbBIX KaMHER. 3a4acTyio
NPUHAANEXHOCTI 15 BBILIMBKW U KPYKeBOMAeTeHns
MOOHOCUAINCH AEBYLIKE UK KEHLLMHE B KaYeCTBE LIEHHOrO
nofgapKa, KpOMe TOro OHU ABMANNCL 06A3aTeNbHbIM CBaAEOHbIM
nofapkom. Kaxaas npuHagnexHoCTb 3To HacToslee
Mpou3BedeHne NCKYCCTBA, Bbi3biBaOLLEe UHTEPEC HE MPOCTO

KaK Belllb 0bu1xoaa NpollefLinx 3rox, a Kak CBUAETENbCTBO

BKYCOB ¥ CTUAA KaxX Ao oTaenbHoM anoxu. Ocobbli

MHTEpeC NPeaCcTaBAfOT MUHUATIOPHbBIE MPUHAANEKHOCTY,
npeaHasHayeHHble 418 ManeHbKMx geBouek. OHW COCTaBASIOT
OOLWIMPHYIO KaTEropUio OCOOBIX KOMMEKLIMOHHbIX NPEAMETOB,

XapaKTepU3yoLWnx BUKTOPUAHCKYIO 3MoXy, COOPMMPOBABLLYO

BKYCbl Liesion EBponbl.

L secoli d’oro del merletto italiano
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Riedizioni d’arte Arnaldo Caprai

MCTOPUMHECKAA N XYAOXKECTBEHHAA
MHTEPTPETALMA KPYXEBA APHAABAO KATTPAU

La possibilita di una riedizione filologicamente BO3MOXHOCTb JOCTOBEPHON MCTOPUUECKOW U XYIOKECTBEHHON
corretta dei grandi merletti del passato e dovuta NHTEPMNPETaLUV BEMMKINX KPY>KEB MPOLLIIOro NosBuIach

al Cavaliere del Lavoro Arnaldo Caprai, di Foligno, 6narofapa orpomMHoMy ycepauio Kasanepa opaeHa Tpyaa

che, in oltre 55 anni di attivita, & riuscito a mettere ApHanbao Kanpau v3 ropoaa QonnHbo. 3a 6onee uem 55 net
insieme una prestigiosa collezione di reperti (oltre CBOEN feATeNbHOCTM eMy YAanoCh CObPaTh MCKAOUMTENbHYIO
24.000 pezzi), giudicata la piu grande, a livello KOMNeKLUMio NpeaMeTOB BbILLMBKM U KpyxeBomnneTeHus (6onee
privato, del mondo, e una tecnologia raffinata 24.000). OHa cumTaeTcA caMbiM OOMbLIMM YaCTHBIM CObpaHueM B
in grado di riprodurre merletti ormai al di fuori mupe. Kpome Toro, emy ynanoch pa3paboTatb TOHKYK TEXHOOMMIO
di ogni posssibilita di esecuzione manuale. La B COCTOAHMM BOCMPOW3BOANTL MCTOPUYECKME KPYKEBA, KOTOPbIE
correttezza dell'operazione sta non solo nella cura CerofiHa HeT HMKa BO3MOXHOCTM BOCMPOM3BECTH PYUHBIM

di progettazione e di esecuzione (attraverso una TPYLOM. YCrnex NpeanpuaTAA 3aK0YaETCA HE TOSTbKO B YETKOM
filiera completa che ha meritato l'appellativo di OTCNEXMBAHUM MNPOLIECCOB MPOEKTUPOBAHNA 1 N3rOTOBEHMA
‘orgogliosamente made in Italy”, presso la Camera dei NPOAYKLMN, HO 1 B BOMOXKHOCTI MPSAMOTO CPaBHEHWs C
Deputati a Roma nel 2005), ma anche nella possibilita OPUrMHANOM Ha BCEX STamax MPOM3BOACTBEHHOMO MpoLiecca.

di confronto diretto con l'originale attraverso tutte le B 2005 rony 8 Manate [enyTatos B Pume o npoayKLmm Grpmbl

"

fasi dell'esecuzione, dalla progettazione al prodotto ApHanbao Kanpaw 6bino ckazaHo: ‘orgogliosamente made in Italy
finale. Riedizioni d’Arte della Arnaldo Caprai sono («made in Italy — ocoboe 4yBCTBO rOPACCTAY).

reperibili nei maggiori musei italiani; e merletti Caprai

compaiono ormai sulle tavole ufficiali del Presidente

della Repubbilica, sull'altare della Cappella Paolina Kpy»keBHble n3menvs ot ApHansao Kanpau B MCTOpUYeckoi
in Vaticano, e sono particolarmente apprezzati nel V1 XY[OXKECTBEHHOW MHTEpMpeTaLmm Tenepb XPaHATCA B
campo della moda e del design. KpYMNHeWLWMX TanbAHCKX My3edX, MOABAATCA Ha CTOMAX

oduuManbHbix Npremos lNpe3naeHTa Pecnyonvikm, cOCTaBnAT
ybpaHcTBo antapa Kanennsl MaonuHa B BatrkaHe, a Takxe 0cobo

LEeHATCA B obnactu av3arHa 1 Moabl.

152 | secoli d’oro del merletto italiano
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Schede

I numeri fanno riferimento alle figure in sequenza:

Tramezzo. Merletto ad ago, reticello (punto antico), realiz-
zato con filo di lino su tela di lino sfilata e tagliata. | motivi
decorativi, inseriti entro spaziature quadrate, di tipo preva-
lentemente geometrico, si assemblano cosi da formare ro-
sette, ruote, stelle, aquiloni, stilizzati girotondi. Le sbarrette,
picottate, si arricchiscono talora di foglioline. Doppi ordini
di sfilature ricamate a giorno sottolineano i bordi. Questa ti-
pologia di merletto si realizzava non solo in Italia, ma anche
lungo le coste dell’Adriatico e dell’Egeo.

cm 5x105

Italia: 1550-1600

Inv. 1544

Tramezzo. Lavoro ad ago a reticello, eseguito su tela di lino
sfilata e tagliata, utilizzando filato di lino. | bordi sono sot-
tolineati da ricami a punto a giorno su sfilature, disposti su
due ordini. | motivi decorativi, racchiusi in spaziature qua-
drate, alternano due tipologie: a rombo con rosetta centrale
e archetti agli angoli, e a frammenti di ruote dentellate. Di-
segni similari venivano proposti sui modellari italiani della
seconda meta del secolo XVI, per impreziosire la biancheria
personale o da casa.

cm 4x104

Italia: 1550-1600

Inv. 1537

Tramezzo. Reticello realizzato ad ago con filato di lino su tela
sfilata, rifinito lungo i bordi superiore ed inferiore da un rica-
mo a gigliuccio su sfilature. Il decoro é costituito da elementi
a tronchetto o a “mazze’, che si alternano mutando orienta-

mento cosi da delimitare spaziature trapezoidali entro cui si
ergono fusarole tra barrette segmentate e picottate. L'astrat-
ta resa di motivi fitomorfi € propria del periodo suindicato.
cm 4.5x124

[talia: 1580-1600

Inv. 1611

Bordura. Merletto ad ago lavorato a reticello (punto antico)
su tela dilino sfilata e tagliata e puntine diversificate a punto
in aria. Si tratta di elementi decorativi astratti, alternanti li-
nee diritte a linee curve, frammenti di cose soltanto suggeri-
te, in cui intravedere cio che si vuole: farfalla, scudo araldico,
spezzoni di lancia, gigliucci stilizzati. Cfr. con “Il piacere della
cravatta’, Caprai, pag. 52, Elisabetta d’Austria, 1571, partico-
lare della gorgiera inamidata.

cm 7x191

[talia:1580-1600

Inv. 1541

Bordura. Tecniche miste. Merletto a fuselli e tramezzo a re-
ticello su tela sfilata e tagliata, realizzati con filato di lino.
Il decoro e ottenuto dal ripetersi di spaziature quadrate
entro cui si alterna, mutando orientamento, un piccolo
elemento ovaliforme, posto all'incrocio delle diagonali del
vano. Sugli angoli si dispongono perlinature e occhielli pi-
cottati. La festonatura a fuselli & invece determinata da semi-
cerchi parzialmente intersecantisi, impreziositi da coppia di
“armellette” e conclusi in appendici appuntite. L'astratta resa
ornamentale e tipicamente cinquecentesca.

cm 4x138,5

Italia: 1580-1600

Inv. 1557
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Bordura. Tecniche miste. Falsature a reticello e bordurina
dentellata di merletto a fuselli, realizzate con filato di lino. La
fascia pili larga propone spaziature triangolari contrapposte
entro cui si dispongono minuscoli motivi geometrici e ven-
taglietti, mentre nello stretto tramezzo inferiore si alternano
semiruote dentellate. Le puntine a fuselli, in punto treccia, si
allungano all'apice in triplici pippiolini. Si tratta di un tipico
manufatto per abbigliamento o biancheria, ispirato ai mo-
dellari cinquecenteschi.

cm 9x361

Italia: 1580-1600

Inv. 2345

Bordura. Merletto realizzato a fuselli con filato di lino, a pun-
to tela e punto treccia. Lavorazione a fili continui. Il motivo
ornamentale e ripreso dai disegni proposti nei primi album
per lavori d’ago e fuselli dagli stampatori veneziani, nella
seconda meta del Cinquecento. Si tratta di una serpentina
traforata a curve ampie, al cui centro risaltano margherite
stilizzate a otto petali diversificati. Nei ritratti della fine del
secolo XVI tali trine sono documentate a delimitare i bordi
incannucciati delle ingombranti ed inamidate gorgiere fem-
minili e maschili.

cm 7x91.5

Italia: 1580-1620

Inv. 1551

Tramezzo e bordura. Merletto lavorato a fuselli a punto trec-
cia e punto foglia, con filato di lino a fili continui. Nel tra-
mezzo, dove si vuole imitare il reticello, elementi rotati si
alternano a corolle esalobate, mentre nelle punte triangolari
della bordura, il decoro € costituito dal tracciato essenziale
di linee rette e curve delimitanti il vuoto. Il disegno é della
tipologia rappresentata nel modellario di Catanea Parasole
Romana, Teatro delle Nobili et Virtuose Donne, Roma 1616,
tav. 40.

cm 10x44

Italia: 1580-1620

Inv. 1553

Bordura. Tramezzi ricamati a reticello su tela di lino sfilata e
bordura di merletto a fuselli, realizzata con filato di lino. Alla
falsatura a losanghe separate da elemento stellato a sei pun-
te, ne segue un’altra piu stretta a farfalle stilizzate separate
da minuscoli tripodi. La bordura a fuselli presenta un decoro

L secoli d’oro

ad archetti poggianti su base a corolla pentalobata. Il ma-
nufatto, prodotto per I'arredo, trova analogie stilistiche nei
modellari del tempo.

cm 22x236

Italia: 1600

Inv. 3043

Bordura. Merletto ad ago, a reticello, su tela lintea tagliata
e sfilata, realizzato con filato di lino. Il motivo presenta, tra
sottile rifinitura a minuscolo disegno geometrico, teorie di
elementi a “X", o a “croce di Sant’Andrea’, separanti spazia-
ture esagonali schiacciate entro cui si dispongono degli “S”
coricati. In basso corre bordurina dentellata. Il decoro, pro-
posto nei modellari cinquecenteschi per merletti e ricami,
si ritrova anche nei tessuti coevi. Lesemplare & composto da
due parti tagliate e ricucite lungo uno dei lati minori.

cm 7.5x125.5

Italia: 1580-1620

Inv. 2341

Merletto ad ago della tipologia nota come “puncetto’, rea-
lizzato con filato sottile di lino molto ritorto, con un unico
punto a nodo ripetuto in giri di andata e ritorno. Lavora-
zione sul diritto. Si tratta di un merletto regionale usato
ancor oggi nei costumi femminili tradizionali della Valse-
sia per ornare camicie e grembiuli. Per le caratteristiche
di resistenza ed eleganza si presta ad applicazioni anche
nell’arredo. Si conservano esemplari similari presso il Me-
tropolitan Museum di New York e nel museo diocesano di
Gandino, dove viene descritto da Chiara Buss come “punto
avorio, conosciuto come puncetto o punto saraceno, pun-
to greco o punto alpino”.

cm 4x48+445.5+47

Italia Settentrionale, Valsesia: 1580-1600

Inv. 1651

Fazzoletto. La tela di lino ricamata ad intagliatela, punto
reale e reticello, &€ bordata con merletto a fuselli. Tela, ricamo
e merletto sono realizzati con filati di lino. Le varie tipologie
di ricamo e pizzo si riscontrano anche negli antichi modellari
e in particolare in alcune tavole del Teatro di Elisabetta Cata-
nea Parasole, stampato a Roma nel 1616.

cm 40x42

Italia:1550-1600

Inv. 233
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Frontale d'altare. Tramezzi lavorati a reticello con filato di
lino. Le dieci bande disposte in verticale, che presentano
due tipi di decori a rosoni diversificati alternati, poiché risul-
tano tagliate senza alcuna rifinitura, sono evidentemente di
recupero. Su tre lati del frontale corre una balza a reticello a
motivi geometrici, profilata da bordurina dentellata a fuselli.
La tela non sembra antica quanto i merletti.

cm 59x260

[talia: 1550-1600

Inv. 2138

Accessorio per I'arredo tessile (copritavolo o federa per cusci-
no). Sono individuabili due diverse tipologie manifatturiere
assemblate: la cornice esterna e realizzata a ricamo in punto
tela su buratto (cioé tela rada di lino tessuta a telaio per tale
scopo), mentre la zona centrale e di merletto a fuselli. Le parti
pit antiche sembrano essere quelle ricamate con decoro “a
mazze” e fiori di cardo, profilate da esilissime puntine a fuselli,
databili all'inizio del secolo XVII, mentre il pizzo centrale risale
ad epoca successiva, nel tentativo di riutilizzo del manufatto.
Cm 37x37.5

[talia: 1600-1620

Inv. 1309

Bordura. Uno di due frammenti realizzati a punto tela e punto
rammendo con filati serici su fondo di tela rada o “buratto” di
lino. Un terzo frammento, dai toni pili intensi e dal disegno pit
geometrico e semplice, e ottenuto con filati policromi (verde,
giallo, blu, rosa) su rete a modano sardo. Per una precisa da-
tazione sarebbe necessaria I'analisi del filato poiché ancora
0ggi, in Sicilia ad esempio, non mancano ricamatrici capaci di
eseguire lavori simili agli antichi originali. Vedi: E. Ricci, Antiche
trine italiane, Bergamo, 1908; D. Davanzo Poli, Cinque secoli di
merletti europei, | capolavori, Burano, 1984, pag. 178.

cm 7x19, 6x109, 7x108

Italia: 1580,1620

Inv. 1709

Pannello. Ricamo in sete policrome su buratto, con, aggiun-
ta, frangia di seta di finitura. Sono evidenti i riferimenti ico-
nografici esistenti con i merletti della meta del secolo XVII:
stesse foglie frondose, stesse specialita botaniche orientali.
cm 101x126

Italia, probabilmente area fiorentina: 1600-1650

Inv. 3897

14

15

16

Bordura per lenzuolo. Falsatura a reticello e bordura a punto
in aria, realizzate con filato di lino. La tela di supporto sulla
quale é organizzato il ricamo rimane visibile lungo l'incrocio
delle linee orizzontali e verticali. Punti di ricamo utilizzati:
festone, occhiello, picot, sopraggitto, cuciture a giorno. La
decorazione, poggiante su fitta quadrettatura del fondo, si
compone di larghi girali di rami con foglie e fiori a sviluppo
orizzontale, alternati a grandi corolle verticali simili a gigli,
presso le cui antere si nota un uccellino ad ali spiegate. Forse
il giglio fa riferimento a Firenze e quindi ai Medici, ma po-
trebbe anche simboleggiare la Francia (nell'anno 1600 Ma-
ria de’ Medici andd in sposa ad Enrico IV di Navarra). Sono
evidenti le analogie con i disegni pubblicati da Bartolomeo
Danieli nel libro Vari disegni di merletti del 1639 di Federico
Vinciolo, in Les Singulier et Nouveaux Pourtraicts et Ouvrages
de Lingerie, stampato a Parigi nel 1587.

cm 85x290

[talia, Venezia: 1590-1600

Inv. 2721

Bordura. Merletto ad ago a punto in aria realizzato con filato
di lino. Nastri e tralci si snodano intrecciandosi e creano un
fitto intrico a volute entro cui si dispongono tulipani, fiori
di loto, iris, fiori di cardo, rosette e altre varieta botaniche.
Di spettacolare effetto e di straordinaria qualita decorativa
e tecnica, l'esemplare trinato presenta analogie con i coevi
tessuti da abbigliamento.

cm 25x63

Italia, Venezia: 1625-1650

Inv. 4152

Bordura. Merletto ad ago a punto in aria realizzato con filato
dilino. Disegno floreale con garofani ed elementi a cornuco-
pia fiammata sormontati da corone reali. Al bordo superiore
corre un nastrino a fuselli formante piccole losanghe pippio-
linate, mentre quello inferiore é rifinito da puntina ad ago a
triplice lobatura pippiolinata.

cm 12x55

Italia, Venezia: 1625-1650

Inv. 2953

Frammento. Merletto ad ago realizzato a punto in aria con
filato di lino assai sottile. Lornato e costituito da diversi tipi
di corolle che si ripropongono ad intervalli regolari. Nastri-

ni contorti corrono ad incorniciare i motivi floreali: si tratta



probabilmente degli steli che originariamente si snoda-
vano in volute, successivamente tagliati per un recupero
poco attento.

cm 7x53

Italia, Venezia: 1625 circa

Inv. 1141

Frammento di bordura. Merletto ad ago a punto in aria, rea-
lizzato con filato di lino molto sottile. Da un tramezzo diviso
in spaziature entro cui si alternano elementi zoomorfi (aqui-
le stilizzate?) e motivi floreali, si staccano steli con foglie e
corolle scontornate. Quest’ultimo dettaglio in particolare
caratterizza i manufatti della prima meta del secolo XVII, uti-
lizzati sia nell’abbigliamento che nelle biancherie (anche li-
turgiche). Si confrontino, per esempio, i disegni proposti nel
libretto di modelli per merletti di Bartolomeo Danieli, ripresi
all'inizio del Novecento dall’Aemilia Ars di Bologna.

cm 8x16

[talia: 1600-1620

Inv. 1573

Incasso elittico. Merletto lavorato ad ago, a punto in aria, con
filato di lino. Da un rosone con margherita centrale, circo-
scritto da esile cornicetta, si dipartono tralci di fiori, tra cui
si riconoscono garofani e fiori di loto. Trattasi di recupero
forzato di manufatto seicentesco, realizzato tagliando sin-
goli elementi, meglio conservati, per ricomporre un nuovo
disegno in un contesto rinnovato.

Il bordino esterno é rifinito a punto festone.

cm 9x16

Italia, Venezia: 1625-1650

Inv. 1562

Coppia di polsini. Merletto ad ago a punto in aria realizza-
to con filato di lino. Steli vegetali flessibili creano una serie
di specchiature cuoriformi contrapposte: in quelle diritte
si riconoscono, al centro, un giglio, che si alterna ad un ga-
rofano e, nelle volute, un tulipano ed un narciso; in quelle
capovolte invece spicca un garofano che si avvicenda ad un
fiore di loto. Si tratta di specialita botaniche persiane, turche,
indiane, rese con schematizzazione fantasiosa. Parzialmente
danneggiato.

cm 21x45,5

Italia, Venezia: 1625 circa

Inv. 2244

L secoli d’oro

20 Bordura. Merletto ad ago a punto in aria, realizzato con

22

23

fine filato di lino. Sottili steli spinosi si contorcono a crea-
re girali e volute al cui centro spiccano corolle di diverse
specialita botaniche, tra cui si identificano tulipani“perro-
quet’, iris, garofani, giaggioli. Il fondo a barrette ottenute
a punto festone e pippiolinate aumentano l'effetto “urti-
cante” del decoro. Lungo il bordo corre una dentellatura.
Si tratta di uno splendido esempio di raffinatezza tecnica
e disegnativa.

cm 17x200, 17x118, 17x144

Italia, Venezia: 1625 circa

Inv. 2834

“Corona delle nobili e virtuose donne nel quale si dimostra
in varij dissegni molte sorti di Mostre di Punti in Aria, Punti
tagliati, Punti a Reticello, et ancora di picciole; cosi per Freg-
gi, come per Merli, et Rosette, che con I'Aco si usano hog-
gidi per tutta Europa. Con alcune altre inventioni di Bavari
all'usanza Venetiana. Nouamente ristampata la Quinta volta”
Cesare Vecellio: modellario.

cm 20.3x15

Italia, Venezia: 1593

Inv. L.3095

“La vera perfettione del disegno di uarie sorti di Recami et di
cucire ogni sorte di punti a fogliami, punti tagliati, punti a fili,
et rimessi, punti incrociati, punti a stuora, et ogn‘altra arte,
che dia opera a disegni”

Giovanni Ostaus: modellario.

cm 19.5x13.8

Italia, Venezia: 1584

Inv. L.3094

“Nova Esposizione de Recami et Dessegni” con dedica “Alla
Molto illustre Signora Ippolita Manfredi di Venetia”
Giacomo Antonio Somascho: modellario.

cm 14.5x22

[talia, Venezia:1562-1599

Inv. L.2588

Bordura. Merletto a fuselli realizzato in Italia settentrionale,
forse a Genova con filato di lino bianco. Le eleganti punte
stondate, festonate, in cui si riconoscono il punto treccia e
il punto tela, sono costituite da elementi geometrici varia-
mente combinati a creare un decoro leggero e di effetto.
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26

27

cm 8x48
[talia: 1580-1620
Inv. 1199

Bordura. Merletto a fuselli, realizzato con filato di lino bian-
co a punto tela e a punto treccia. Il “nastrino, snodandosi a
serpentina, crea punte stondate e allungate, entro cui si al-
ternano corolle stilizzate a rosoncino. Tipica bordura usata,
dalla seconda meta del ‘500 al primo quarto del ‘600, a profi-
lare sia la biancheria intima che da casa.

cm. 6.5x42

[talia: 1580-1620

Inv. 1200

Bordura. Merletto a fuselli, realizzato con filato di lino bian-
o, a punto tela, mezzopunto, punto foglia o “armellette” nel-
la tipologia definibile a“rosoni genovesi”. Il campione riporta
tre rosoni completi ed uno tagliato a meta. La decorazione
piuttosto geometrica nei singoli elementi, inserisce, a rende-
re pill aggraziata la composizione, piccole fronde di foglioli-
ne lanceolate. Il merletto, pur avendo le caratteristiche della
produzione italiana del secolo XVII, potrebbe comunque
essere stato fatto in tempi piu recenti, tra fine Ottocento e
primo quarto del Novecento.

cm 8x25

Italia: 1600-1620 (?)

Inv. 1204

Bordura. Merletto a fuselli del tipo noto come “genovese’,
realizzato a punto treccia con filato di lino molto fine, ritor-
to a S. Il decoro e costituito da teorie di punte allungate,
stondate e dentellate, al cui interno si sviluppa un motivo
a coppa con mazzolino di tre fiori. Nelle Fiandre veniva-
no realizzati merletti molto simili, che non possedevano
rilievi e generalmente venivano lavorati con lino pitt mol-
le e sottile rispetto a quello usato per i merletti italiani.
L'esemplare in questione comunque sembra assegnabile a
manifattura italiana.

cm 9x73

[talia: 1580-1620

Inv. 1625

Merletto a fuselli del tipo punto Genova, realizzato con ar-
gento dorato filato (ritorto a S su seta bionda), nei punti trec-
Cia, stuoia o foglia e mezzo punto. Lavorazione a fili continui.

Il decoro é costituito nella falsatura da “armellette” contrap-
poste, alternate a segmenti picottati, mutanti orientamento
e, nelle punte allungate, da commistione di elementi geo-
metrici e floreali. Si tratta di un manufatto raffinato utilizza-
to nell'abbigliamento. Riferimenti iconografici precisi sono
rintracciabili nei modellari del tempo.

cm 11x257

[talia: 1580-1620

Inv: 1710

28 Frammento. Merletto a fuselli della tipologia “Milano’, rea-

lizzato con filato di lino. Il decoro presenta ampio fogliame
e fiori carnosi delineati da un nastrino, in parte traforato.
Le parti interne sono riempite con grande varieta di punti
ed effetti. Gli ampi spazi non occupati dagli elementi flo-
reali accolgono armelle, sbarrette e fasce con treccine.

cm 20x21

Italia: 1660-1670

Inv. 1210

29 Bordura. Merletto a fuselli a punto Milano, realizzato con

filato di lino di colore avorio. Si riconoscono i punti tela e
mezzopunto, mentre le barrette del fondo, piuttosto rade e
picottate, sono a punto treccia. Il decoro, molto serrato e
movimentato, descrive lo snodarsi complesso di tralci ve-
getali arricchiti da grande varieta di foglie e di fiori, tra cui
si evidenziano, pur nella resa stilizzata, le specialita bota-
niche orientali che si ritrovano anche nei merletti ad ago e
nei tessuti coevi. La notevole abilita tecnica e visibile nella
capacita di dare spessore al disegno, con l'alleggerimento
o inspessimento del punto tela, con I'alternanza equilibra-
ta di pieni e di vuoti.

cm 17x161

Italia settentrionale: 1660-1670

Inv. 1841

30 Bordura. Merletto a fuselli a punto Milano, realizzato con

filato di lino sottile. Siriconosce in particolare il punto tela
e I'utilizzo coloristico di fori di varie dimensioni e fittezze.
La lavorazione a pezzi separati € arricchita da riempitivi
ad ago. Il decoro risulta privo di un progetto grafico e
sembra elaborato d'istinto. Si tratta comunque della resa
barocca di foglie allungate ed arricciate e di specialita
botaniche di tipo orientaleggiante, quali si ritrovano nei
coevi pizzi ad ago. La mancanza di sbarrette di fondo fa



31

32

33

ipotizzare una manifattura lombarda. Si notano interventi
di rammendo e qualche sbarretta d’aggancio.

cm 21x293

[talia: 1660-1670

Inv. 1896

Tramezzo. Merletto a fusellia punto Milano, realizzato con
filato di lino. Riempitivi e sbarrette ad ago. Tralci con foglie
di varie specie, allungate e arricciate, inflorescenze solo
apparentemente realistiche, rese con grande fantasia, si di-
stendono in orizzontale con lento andamento a serpentina.
Le diverse densita della “texture’, i meditati accostamenti
chiaroscurati, ottengono raffinati effetti cromatici.

cm 26x114

Italia, Venezia: 1660-1670

Inv. 2437

Bordura. Merletto afuselli del tipo punto Milano/ Fiandre,
realizzato con filato di lino. Il decoro & ottenuto da tralci
vegetali arricchiti da foglioline e gemme, che si snodano
pigramente in orizzontale, creando volute circolari, su un
fondo a fitta rete di maglie tondeggianti. La striscia é rifinita
lungo uno dei lati con una bordurina a fuselli con motivo a
ventaglietti. La tipologia (sia stilistica che tecnica) prodotta,
nell’'ultimo quarto del Seicento, soprattutto nell’ talia set-
tentrionale e nelle Fiandre, viene utilizzata come balze di
gonne, ma anche di camici e cotte.

cm 20x213

Italia: 1675-1700

Inv. 1591

Bordura. Merletto a fuselli del tipo punto Milano/ Fiandre,
realizzato a punto tela con la tecnica a fili tagliati, utilizzan-
do filato di lino. Il decoro sembra galleggiare sul fondo fit-
tamente reticolato ed ¢ costituito da tralci vegetali da cui
si staccano foglie, boccioli, fiori di loto, di cardo e piccole
melegrane, resi con notevole stilizzazione, che si snodano
in orizzontale creando ampie volute. Le maglie quadrate
sono eseguite a treccina. Sul rovescio si notano le briglie
lanciate da un punto all'altro della rete per scavalcare i
motivi ornamentali, senza interruzioni. Tale tecnica era
frequente sia nel Milanese che nelle Fiandre. La bordura é
composta da due parti di diversa lunghezza cucite tra loro
a formare una balza continua, utilizzata per rifinire la parte

inferiore di un camice o rocchetto.

L secoli d’oro

cm 20x302
Italia: 1675-1700
Inv. 1646

34 Bordura. Merletto a fuselli realizzato a punto Milano con

35
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37

filato di lino, ritorto a S. Lungo un lato corre un festoncino
dentellato. Lornato € prodotto in punto tela o “tessitura” e
il fondo da sbarrette doppie, provviste di picot, realizzate a
punto treccia. Tale genere di sbarrette si trova con frequenza
nei merletti a fuselli italiani, specialmente in quelli venezia-
ni, mentre & raramente utilizzato nei merletti fiamminghi. La
decorazione ¢ data dallo snodarsi di tralci fitomorfi arricchiti
da fogliame e corolle differenziate, rese con forte stilizzazio-
ne.

cm 6.5x114

Italia: 1675-1700

Inv. 1653

Bordura. Merletto a fuselli del tipo punto Milano, realizzato
in filato di lino. Minuscoli elementi floreali stilizzati disposti a
conclusione di complicate ramificazioni che ricordano quel-
le marine di madrepore e coralli, emergono appena dal fitto
reticolo del fondo a maglie tondeggianti pil 0 meno piccole.
Si tratta di un merletto raffinato nell'esecuzione e nel pro-
getto grafico, che ripropone i decori delle coeve manifatture
ad ago veneziane.

cm 7x190

Italia: 1680-1700

Inv. 1587

Merletto a fuselli realizzato con filato di lino. Il vivagno é so-
stenuto da una fettuccia tessuta in lino raddoppiata e cucita
a punto filza. | motivi ornamentali si compongono di piccole
corolle inserite tra riccioli e sbarrette pippiolinate. Il bordo
inferiore e i lati minori sono rifiniti da una puntina formata
da gruppetti di tre pippiolini. Potrebbe trattarsi di un acces-
sorio per abito femminile o forse di una bordura destinata
all'arredo.

cm 37.5x194.5

Italia, Venezia: 1680-1700

Inv. 843

Bordura. Merletto ad ago in punto piatto di Venezia, realiz-
zato con filato dilino. Nella grande varieta dei punti utilizzati

per la costruzione dell'opera, creanti diverse compattezze



e chiaroscuri, si nota quasi la volonta di imitare il contem-
poraneo merletto punto Milano, ottenuto a fuselli, di minor
consistenza materica e quindi molto piu leggero. Il decoro di
tipo barocco risulta male interpretato. Finitura con treccina
afusellilungo i due lati minori. La balza é stata rimaneggiata
per essere riutilizzata forse come collare.

cm 11x53

Italia, Venezia: 1660-1670

Inv. 2346

38 Bordura adattata a colletto. Merletto ad ago, a punto piatto

39

di Venezia, realizzato con filato di lino. Corolle di fiori orien-
tali, di differenti dimensioni, tra cui si riconoscono tulipani,
iris, garofani, rosette, gelsomini, resi con notevole naturali-
smo, si dispongono in disordine apparente, entro fitto intri-
co di esili tralci e barrette del fondo. Il manufatto della prima
meta del secolo XVII, & stato riadattato a collare nel tardo
Ottocento, in epoca di revivals storici. Lungo la scollatura il
nastrino risulta rimontato.

cm 21x46

Italia, venezia: 1625-1650

Inv. 2494

Polsino. Merletto ad ago realizzato a punto piatto di Vene-
zia, con filato di lino. Esili e stilizzati ramoscelli fioriti si sno-
dano in orizzontale creando volute arricciate, su un fondo
a sbarrette irregolari con pippiolini. Rifinitura su tre lati con
occhielli carichi di minute dentellature. Il suo utilizzo nelle
“facciole” o “golette” maschili, nelle “creste” e “pettorine” fem-
minili, su maniche e polsini di uomini e donne & documen-
tato con abbondanza nei ritratti datati tra fine Seicento ed
inizio Settecento.

cm 9.5x40

Italia, venezia: 1690-1710

Inv. 1136

40 Bordura. Merletto ad ago realizzato a punto piatto di Vene-

zia con filato di lino. La decorazione si sviluppa ad intrecci
floreali dalle dimensioni assai ridotte, trattenute da sbarret-
te che si arricchiscono di piccole ruote dentellate, picottate,
com’ & consueto nel punto corallino e nel punto rosa, pro-
dotti in area lagunare.

cm 4.5x120

Italia, Venezia: 1675-1700

Inv. 389

41 Bordura. Merletto ad ago definibile punto piatto di Venezia

realizzato con filato di lino. Il fondo e ottenuto con sbar-
rette costruite a punto cappa o festone, dinamicizzate da
perlinature; grande varieta di punti é riconoscibile nei ri-
empitivi. Il decoro & determinato da eleganti tralci vege-
tali con inflorescenze orientaleggianti (fiori di loto, ibisco
ecc.), melegrane e bacche rese con manierismo barocco.
La spighetta lungo il bordo superiore, realizzata a fuselli,
é coeva. Il bordo inferiore e centinato e decorato con oc-
chiolini dentellati.

cm 10x144

Italia, Venezia: 1675-1700

Inv. 2136

Frammento di bordura. Merletto ad ago in punto piatto di
Venezia, realizzato con filato di lino: ramoscelli con fiori,
bacche e melagrane intricano il fondo costituito da sbar-
rette irregolari lavorate con pippiolini. Il bordo superiore &
rifinito da un nastrino a fuselli rimontato. Il bordo inferiore
é sottolineato da punto festone a piccoli occhielli fitta-
mente picottati.

cm 8x63.5

Italia, Venezia: 1675-1700

Inv. 1137

42 Bordura. Merletto ad ago a punto piatto di Venezia, realiz-

zato con filato di lino. Eleganti ondulate ramificazioni, su
cui sbocciano immaginarie stilizzate gemme, si distendo-
no su un fondo reticolato di sbarrette riccamente pippioli-
nate. Il manufatto, autentico dell’'ultimo quarto del secolo
XVII, ha subito successivamente piccole modifiche che ne
hanno permesso il riutilizzo. In Belgio, Inghilterra e soprat-
tutto in Irlanda, alla fine del secolo XIX sono sorte scuole
di merletto ad ago in cui si insegnava il punto tagliato a
fogliame ad altorilievo, il punto rosa e il punto piatto di
Venezia. Rifinitura dentellata, realizzata con filato diverso,
corre lungo tutti i lati.

cm 7x90

Italia, Venezia: 1675-1700

Inv. 2514

43 Bordura. Merletto ad ago in punto Venezia con rilievi, rea-

lizzato con filato di lino. L'ornato é costituito da motivi fito-
morfi stilizzati, madreporici, collegati da sbarrette a punto
festone e pippiolini. | bordi risultano aggiunti al merletto



tramite cuciture eseguite con filato differente.
cm 7.5x92.5

Italia, Venezia: 1675-1700

Inv. 1138

44 Pannello. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a foglia-

me ad alto rilievo, realizzato con filato di lino. Straordinario
esempio di grande qualita artistica e tecnica, in cui il proget-
to disegnativo risulta quasi completamente integro: inflore-
scenze realistiche si alternano ad altre di fantasia in un con-
testo compositivo a sviluppo centrale, di puro stile barocco.
Il fondo a barrette sottili con pippiolini, quasi scompare al
di sotto dell'ornato maestosamente materico. Alcune parti
sono state riassemblate. Lungo il perimetro corre un cordon-
cino di chiusura non originale.

cm 50x79

|talia, Venezia: 1650-1660

Inv. 2967

45 Bordura. Merletto ad ago in punto tagliato a fogliame ad

alto (o grosso) rilievo, realizzato con filato di lino bianco.
Disegno floreale in stile barocco. Fondo a barrette rivestite
a punto occhiello e con pippiolini. | fiori appaiono separa-
ti in singoli gruppi o elementi con il risultato di un disegno
discontinuo, a seguito di un recupero conservativo. In alcu-
ne zone sono state ricostruite le barrette del fondo. Le linee
principali decorative sono sottolineate da alti rilievi imbottiti
e grossi occhielli o anellini in applicazione lavorati a punto
festone serrato.

cm 35x49

Italia, Venezia: 1650-1660

Inv. 110

46 Frammento di bordura. Merletto ad ago in punto Venezia

tagliato a fogliame ad altorilievo, realizzato con filato di lino.
| maestosi elementi vegetal-floreali esoticamente barocchi,
dai profili imbottiti, sono stati assemblati in epoca successi-
va in modo diverso dalla manifattura originale. Al fondo ven-
gono a mancare le tipiche barrette lavorate a punto festone
sostituite da altre, d’esecuzione piu “veloce” Il bordo propo-
ne nastrini ondulati riempiti a retine, intrecciati con rametti
e parti piene simili a perle.

cm 19x24

Italia, Venezia: 1650-1660

Inv. 160

L secoli d’oro

47 Bordura per polsino. Merletto ad ago a punto Venezia ta-

gliato a fogliame ad alto rilievo, realizzato con filato di lino.
Il disegno presenta un elegante disporsi di tralci esili di
acanto, diramantisi in ramoscelli piu piccoli, su cui si al-
ternano carnose corolle di liliacei e di fiori caliciformi. Le
sbarrette sono impreziosite da rincele (mezze e intere).
L'originale struttura compositiva risulta ancora integra.
cm 9x63

Italia, Venezia: 1660-1675

Inv. 2333

Bordura. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a fo-
gliame, realizzato con filato di lino. Anche in questo caso
i ghirigori creati da foglie allungate, boccioli arricciati, co-
rolle dai petali arcuati, sono stati parzialmente ricostruiti,
ritagliando i singoli elementi e ricomponendo un decoro. |
collegamenti tra i motivi floreal-vegetali sono ottenuti con
sbarrette arricchite da rincele pippiolinate, mezze, intere,
composite e polilobate. Il bordo superiore € profilato da
falsatura realizzata a fuselli.

cm 9.5x47.5

Italia, Venezia: 1680-1700

Inv. 2334

48 Bordura. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a fo-

gliame ad alto rilievo, realizzato con filato di lino. | tipici
elementi floreali barocchi che costituiscono l'opera (tra cui
spiccano lunghe fronde piumate), originali del secolo XVII
sono stati ritagliati e riposizionati in un rinnovato conte-
sto compositivo collegato da nuove sbarrette, lavorate alla
stessa maniera di quelle primitive (ne rimangono ancora
alcune), ma in forme meno accurate. Le bordurine sui due
lati maggiori risultano d'epoca successiva.

cm 8.5x305

Italia, Venezia: 1650-1670

Inv. 2513

Bordura. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a fo-
gliame ad alto rilievo, realizzato con filato di lino. Pur nella
somiglianza sia compositiva sia dei singoli patterns, ogni
manufatto di tale tipologia, presenta differenziazioni di
qualita tecnica ed artistica. Lesemplare in questione sem-
bra mantenere le specificita originali, pur presentando
qualche “potatura” forzata alle ramificazioni. | riempitivi
sono ben scelti, le sbarrette sono poche, ma coeve alla



guipure; i rilievi, invece, sono talora di tipo seriale.
cm 8.5x55

Italia, Venezia: 1660-1675

Inv. 2337

49 Parte di grande collo, tipo “berta”. Merletto ad ago rea-

lizzato a punto Venezia tagliato a fogliame ad alto rilievo
con filato di lino. Il raffinato decoro costituito dall'intrica-
to svolgersi di sinuosi racemi fitti di fogliami contorti e di
esotiche inflorescenze stilizzate, & reso tridimensional-
mente grazie a materici rilievi e virtuosistiche stratificazio-
ni. Leffetto scolpito e rafforzato dall’assenza di sbarrette e
pippiolini che rende piu profondo il vuoto su cui il disegno
sembra librarsi. Lorlo inferiore é rifinito da bordurina fe-
stonata prodotta a fuselli.

cm 26x60

Italia (?7): 1660-1675

Inv. 3152

50 Bordura riutilizzata come colletto. Merletto ad ago a punto

51

Venezia tagliato a fogliame ad alto rilievo, realizzato con fi-
lato di lino sottile, ritorto a S. La spighetta lavorata a fusel-
li, cucita lungo il bordo superiore, crea la curvatura della
balza. Il lato inferiore ha centine a punto festone e pippio-
lini. Le linee costruttive dell'ornamentazione seguono la
specchiatura centrale con medaglione del Sacro Cuore di
Gesu trafitto da freccia, simbolo dell’amore e della soffe-
renza del Cristo. E unimmagine antica entrata nell’'uso co-
mune in epoca barocca, a seguito delle visioni di S. Maria
Margarete Alacoque risalenti al 1647 circa. Tra i barocchi
girali floreal-vegetali, si riconoscono il mezzobusto di un
vescovo e di un doge, probabilmente Domenico Contarini,
in carica dal 1659 al 1675, che perse Candia e tratto la pace
con i Turchi nel 1674.

cm 9x44

Italia, Venezia: 1675

Inv. 2142

Colletto. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a foglia-
me, ad alto rilievo, realizzato con filato di lino. | consueti
motivi floreali orientaleggianti resi in stile barocco, deno-
tano un'interpretazione ancor pil manieristica, che risulta
talora incomprensibile. Tali effetti sono provocati dal riu-
tilizzo di singoli elementi e dal loro spostamento per un
eventuale nuovo riadattamento. In questo caso si tratta
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53

54

della trasformazione di una bordura in un colletto femmi-
nile. | patterns leggermente rimpiccioliti rispetto alla pri-
ma produzione di tale tipologia a rilievo, suggeriscono la
datazione suindicata. Il fondo, a sottili sbarrette ottenute
a punto asola e pippiolinate, contrasta come di consueto
con la matericita della restante guipure.

cm 20x38

Italia: 1670-1675

Inv. 3150

“Col rabat” per abito maschile, di piccole dimensioni, pro-
babilmente appartenuto ad un bambino. Merletto ad ago
a punto Venezia tagliato a fogliame ad alto rilievo, realiz-
zato con filato di lino. Il disegno floreale in stile barocco,
con ampie volute, foglie accartocciate e rigogliose corolle,
risulta collegato da sbarrette sottili, ottenute a punto fe-
stone con pippiolini. Il fondo reticolato sembra fragilissi-
mo rispetto alla matericita dell'opera. La finitura lungo i
bordi € a punto cordoncino, picottato. Notevole I'utilizzo
di occhielli imbottiti per aumentare gli effetti tridimensio-
nali.

cm 16x77

Italia, Venezia: 1660-1670

Inv. 2921

Bordura. Merletto ad ago in punto Venezia, tagliato a fo-
gliame, a rilievo, realizzato con filato di lino. Il decoro a
fronde ondulanti presenta complesse infiorescenze pla-
sticamente rese dalle profilature inspessite, quasi librate
sul fondo a sbarrette sottili, pippiolinate. Lo stile risulta
risentire dell'influenza francese. Merletti di questo genere
erano utilizzati nell’abbigliamento maschile, femminile e
nell'arredo (bordure per tovaglie, tornaletti). Il festoncino
ad ago al bordo inferiore e il nastrino a fuselli al bordo su-
periore sono di epoca successiva, com’e comprovato an-
che dalle differenti colorazioni dei filati utilizzati.

cm 19x188

ltalia, Venezia (7): 1660-1675

Inv. 3866

Bordura. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a foglia-
me ad alto rilievo, realizzato con filato di lino. Lornamen-
tazione tipica dello stile barocco, presenta rigonfie inflo-
rescenze, carnose e imbottite, che si alternano su fronde
frastagliate, arricciate e “zampillanti’, disposte mollemen-



55

te in orizzontale. Nonostante i rilievi 'effetto estetico e di
grande leggerezza. Il fondo é riempito da sottili barrette
prodotte a punto festone, adorne di pippiolini.

cm 13x232

Italia, Venezia: 1650-1660

Inv. 3063

Bordura. Merletto ad ago in punto Venezia tagliato a foglia-
me, ad altorilievo, realizzato con filato di lino. Manieristica ed
algida interpretazione della tipologia lagunare, riproposta
con rigore filologico, ma senza passionalita. Lungo uno dei
lati maggiori corre un nastrino a fuselli che funge da viva-
gno, mentre gli altri tre lati sono rifiniti da puntine ad ago.
cm 10.5x73

[talia: 1660-1675

Inv. 3815

Falsatura. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a foglia-
me ad altorilievo realizzato con filato di lino. Il sontuoso de-
coro barocco a magniloquenti volute interrotte, intrecciate e
sormontate da fronde a piuma, a punto interrogativo, a vir-
gola e da corolle schematizzate e diversificate nelle lobature,
e arricchito da rilievi ad archetto, a cerchi, a lumachine, che
sembrano incorniciare e valorizzare la guipure fittamente
compatta o variamente chiaroscurata, ottenuta con grande
alternanza di punti. La mancanza di sbarrette fa pensare a
riutilizzo oppure a manifattura non veneziana.

cm 14x127

[talia: 1660-1675

Inv. 3153

56 Collare. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a fogliame
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ad alto rilievo, realizzato con filato di lino. Il disegno risul-
ta seguire un progetto grafico, che sembra parzialmente
ridotto e riadattato. L'anno di lavorazione e probabilmente
il 1686, leggibile in piu parti del merletto. Il decoro é quello
tipico orientale-barocco.

cm 85x95

Europa. 1686

Inv. 3968

Polsini. Merletto ad ago in punto Venezia tagliato a fogliame
a alto rilievo, realizzato con filato di lino. Variazione su tema
di lussureggianti ed esotiche inflorescenze interpretate con
ridondante magniloquenza barocca. | rilievi vermiculanti

L secoli d’oro
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non sono realizzati secondo I'elegante stile veneziano.
cm 8x51-7.5x50

[talia: 1650-1660

Inv.3813

Bordura. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a foglia-
me ad alto rilievo, realizzato con filato di lino. Ornamentazio-
ne floreale in stile barocco con sviluppo speculare su fondo
a sbarrette ottenute a punto cappa o festone, con pippiolini,
rincele singole e doppie. Una particolare interpretazione dei
decori, un eccesso di occhielli di tipo seriale, fanno pensare a
manifattura diversa da quella veneziana. Un nastrino a fusel-
li corre lungo il bordo superiore, mentre i minuscoli elementi
cherifiniscono quello inferiore sono ad ago. Sui lati, sul rove-
sCio, € inserito un cordoncino a fissare i tagli.

cm 19x82

Italia (?): 1660-1675

Inv. 2920

Bordura. Merletto ad ago, punto Venezia tagliato a fogliame
ad alto rilievo, realizzato con filato di lino. Rami pill o meno
sottili, diramandosi in pil direzioni, riempiono, senza un or-
dine apparente, lo spazio compositivo. Materiche corolle,
boccioli, bacche, infruttescenze, si alternano a completare e
ad arricchire, con le loro forme fantastiche, la decorazione,
che sembra proiettata in avanti rispetto al fragilissimo fon-
do, costituito da sbarrette a punto asola, pippiolini e rincele,
quasi effervescenti bollicine.

cm 20x87

Italia: 1660-1675

Inv. 3145

60 Bordura. Merletto ad ago, a punto Venezia tagliato a foglia-

me ad alto rilievo, realizzato con filato di lino. Grandi corolle
polilobate, d'ispirazione levantina, travisate dall'immagina-
rio locale, in cui si riconoscono appena fiori e frutta d'ori-
gine orientale, si dispongono su troppo esili ramificazioni
che sembrano cedere al peso, snodandosi apparentemente
senza alcun progetto grafico. | rilievi che donano tridimen-
sionalita alla composizione, fittamente costruita, rendono
il manufatto paragonabile ad un lavoro di oreficeria, di fine
cesello su avorio.

cm 21x80

[talia, Venezia: 1660-1675

Inv. 2336



61 Tramezzo. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a fo-

gliame ad altorilievo, realizzato con filato di lino. Le inflo-
rescenze fantasiosamente interpretate, arricchite di ricci,
svolazzi, “lumache’, occhielli rigorosamente imbottiti, sono
tipiche della produzione veneziana del terzo quarto del
Seicento. Si nota tuttavia un eccesso di dettagli in rilievo,
realizzati “in serie”, che potrebbero essere stati aggiunti
successivamente, al momento del recupero del manufatto,
come le sbarrette del fondo.

cm 10.5x107

Italia, Venezia: 1660-1675

Inv. 2332

62 Bordura. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a fo-

gliame ad alto rilievo realizzato con filato di lino. L'ornato
costituito da fronde d'acanto contorte, da corolle e frutti
esotici, con dettagli fortemente rilevati (taluni di tipo se-
riale), completato dal reticolo disordinato di sbarrette pip-
piolinate, per Iincongrua disposizione compositiva e per
la riproposta travisata dei singoli elementi, non sembra
ottenuto da disegno originale, ma dalla ricopiatura di un
altro manufatto. E pertanto improbabile unamanifattura
veneziana.

cm 19x67.5

Italia: 1660-1675

Inv. 3185

63 Bordura. Merletto ad ago realizzato a punto Venezia ta-

gliato a fogliame, ad alto rilievo con filato di lino. Il deco-
ro, a foglie allungate e frangiate, a separare le consuete
specialita botaniche orientali, rese secondo unottica fan-
tastica, risulta comunque manipolato in epoca successiva,
per restauro o recupero. | singoli elementi vengono tratte-
nuti mediante sbarrette allungate. Anche taluni riempitivi
sono stati rifatti.

cm 5.3x97

Italia, Venezia: 1660-1675

Inv. 1133

64 Bordura. Merletto ad ago lavorato a punto Venezia taglia-

to a fogliame ad altorilievo, realizzato con filato di lino. Il
decoro descrive i consueti barocchi tralci vegetali su cui
gravano stilizzate inflorescenze composite, d'ispirazione
indiana. La discontinuita del progetto grafico attesta un ri-
adattamento dei singoli elementi ornamentali in un nuovo

contesto compositivo a cui attribuire anche buona parte
delle sbarrette del fondo.

cm 33x56

Italia, Venezia: 1660-1675

Inv. 2143

65 Bordura. Merletto ad ago lavorato a punto Venezia taglia-

to a fogliame ad altorilievo, realizzato con filato di lino ed
imbottiture nei rilievi. Il primitivo snodarsi dei girali sem-
bra essere stato stravolto da un'esplosione che, pur man-
tenendo parzialmente integri gli elementi singoli, ne abbia
totalmente modificato I'andamento compositivo. Si tratta
evidentemente di un recupero per riadattamento d’uso.
Questa tipologia di merletto viene anche chiamata, erro-
neamente punto Spagna. Prodotto anche in tale nazione,
tuttavia vi si caratterizza per un eccesso di rilievi e forse
minore raffinatezza disegnativa.

cm 35x81

Italia, Venezia: 1660-1675

Inv. 2144

66 Bordura. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a foglia-

mi, a rilievo, ridotto nelle dimensioni e quindi avvicinabile
al punto rosa. Il disegno floreale in stile barocco con girali
di rami, foglie ed infiorescenze esotiche tridimensionali
risulta collegato da un fondo a sbarrette pippiolinate, sin-
gole o doppie, lavorate a punto asola, archetti speculari
o contrapposti, con picot. Il nastrino che chiude il lavoro
nella parte superiore, eseguito a fuselli con filato di lino, &
coevo, come la dentellatura ad ago lungo il bordo inferiore.
cm 9x162

[talia, Venezia: 1675-1685

Inv. 3583

67 Tramezzo. Merletto ad ago a punto Venezia tagliato a fo-

gliame ad altorilievo, realizzato con filato di lino. La tipolo-
gia disegnativa, pur rimanendo nell’'ambito naturalistico/
fantastico del periodo precedente, risulta rimpicciolita: esi-
li tralci da cui si staccano foglie allungate ed arricciate, non-
ché inflorescenze esotiche, si muovono creando serpenti-
ne e girali che si snodano sia in orizzontale che in verticale.
La finitura su tre lati & ottenuta da un nastrino a fuselli.

cm 36x109

Italia: 1675-1685

Inv. 3133



68 Frammento di bordura. Merletto ad ago realizzato a punto

rosa con filato di lino. Una parte, lunga cm.7,5, in merletto
chimico, in cotone, e databile tra la fine dell’'Ottocento e i
primi anni del Novecento. Nella zona superiore corre per
tutta la lunghezza una spighetta a fuselli, che, giuntata,
mostra due diverse lavorazioni. Il bordo inferiore invece
€ impreziosito da una bassa puntina ad ago composta da
archetti pippiolinati, eseguiti a punto asola.

cm 7.3x23

Italia, Venezia: 1675-1700

Inv. 1134

69 Bordura. Merletto ad ago: punto rosa piatto o corallino, re-

alizzato con filato di lino. Piccolirilievi tridimensionali sono
applicati in sovrapposizione, com’e consueto nella produ-
zione francese. Il disegno floreal-vegetale, miniaturizzato
e con dettagli in rilievo risulta collegato da un fondo a
sbarrette eseguite a punto asola, pippiolinate, creanti un
reticolo a maglie esagonali irregolari. Il nastrino a fuselli
posto lungo l'orlo superiore e la dentellatura ad ago lungo
quello inferiore sono coevi.

cm 11x108

Italia o Francia: 1675-1700

Inv. 3584

70 Bordura. Merletto ad ago realizzato a punto rosa minia-

turizzato con filato sottile di lino. Le volute formate dai
racemi, arricchiti di foglie piumate, vanno a congiungersi
in composizioni a “candelabra”. Sui minuscoli motivi si co-
struiscono altri elementi in rilievo, profilati dai caratteristi-
ci smerli.

cm 9.5x48.5

Italia: 1680-1700

Inv. 1135

Bordura. Merletto ad ago a punto Venezia miniaturizzato,
noto come punto rosa, realizzato con sottile filato di lino.
Il decoro é caratterizzato dal consueto intrico fitomorfo, in
cui si riconoscono appena volute arricciate su cui sboccia-
no fantastiche inflorescenze stilizzate, arricchite da strati-
ficazioni e rilievi. Il fondo a sbarrette impreziosite da “spi-
nose” rincele (a una, due o tre lobature), e la festonatura,
sono eseguite a punto cappa con pippiolini.

La confusa progettazione grafica, l'evidente incom-

prensione di alcuni patterns, interpretati in modo roz-

L secoli d’oro
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zo, potrebbe far pensare a manifattura ottocentesca
revivalistica.

cm 7x230

Italia, Venezia: 1680-1700 (?)

Inv. 3106

Bordura. Merletto ad ago a punto piatto o corallino, rea-
lizzato con filato di lino. Si tratta della miniaturizzazione
delle volute vegetal-floreali con inflorescenze orientaleg-
gianti, che invadono i merletti veneziani del terzo quarto
del Seicento. In questo caso si nota un tentativo di impo-
stare modularmente la composizione su assi verticali, “a
candelabra”. | lati brevi sono rifiniti da una puntina a fu-
selli, mentre sul lato inferiore corre una dentellatura che
alterna differenti “polilobature”.

cm 11x75

Italia, Venezia: 1680-1700

Inv. 2338

Bordura. Merletto ad ago del tipo “punto rosa’, realizzato
con filato di lino. Il decoro é determinato da sottili girali
vegetali, su cui si sviluppano madreporiche, minute inflo-
rescenze schematizzate, sottolineate da rilievi imbottiti e
da incrostazioni a “rosetta”. Il fondo é fittamente riempito
da sbarrette con picot e rincele singole, doppie, triple e
quadruple. La resa grafica, che denota talora una incom-
prensione del disegno realizzato, fa pensare a riproduzio-
ne su disegno ricopiato molte volte e quindi a manifattura
tardo-ottocentesca.

cm 8x148

Italia: 1880-1900

Inv. 2344

Bordura in parure col n.inv. 848. Merletto ad ago a punto
piatto di Venezia (punto rosa piatto) senza rilievi, anche
detto punto corallino, realizzato con filato di lino. Pur man-
tenendo le caratteristiche dei merletti di Venezia, quali
I'intreccio continuo di elementi vegetali sinuosi, introdu-
ce un fondo a maglie d‘ispirazione francese cosi come la
struttura di decori pit simmetrici disposti in verticale, det-
ti a “candelabra” | ramoscelli, o meglio i rovi, si dipartono
in volute strette e scomposte. Il fondo nella terminologia
veneziana prende il nome di “fondo a sbarri con pico”. Lo
sviluppo dell'ornato apparentemente caotico e disordina-
to, in realta si basa su un progetto grafico ben preciso.
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Cfr. D. Davanzo Poli -S. Lunardon, Merletti, Venezia, 2001
p. 129.

cm 16x498

[talia, Venezia: 1690-1710

Inv. 847

Bordura. Merletto ad ago realizzato a punto rosa con filato
di lino beige, sottile. Arricchito da sovrapposizioni di virgo-
lette e occhielli pippiolinati, presenta un fondo a sbarrette
creante reticolo a maglie esagonali. Nell'ornato floreale sono
numerosi i dettagli in rilievo (rotelline, occhielli, riccioli den-
tellati) inseriti alla fine della lavorazione, per arricchirla.

cm 22x394

Italia: 1700-1725

Inv. 3556

Bordura. Merletto ad ago a punto piatto di Venezia (pun-
to rosa piatto) senza rilievi, anche detto punto corallino,
realizzato con filato di lino. La balza, che si compone di
due pezzi riuniti insieme, & un’'interessante testimonianza
dell'influenza dello stile francese nei lavori veneziani tra la
fine del Seicento e l'inizio del Settecento: pur mantenendo,
infatti, le caratteristiche formali del punto Venezia, quali
I'intreccio continuo di elementi vegetali e floreali sinuo-
si, introduce su un fondo a maglie d'ispirazione francese,
decori pili simmetrici disposti in verticale, secondo uno
schema detto a “candelabra”. La balza € abbinata ad un’al-
tra d'altezza inferiore (coll. Caprai inv. 847), utilizzate molto
probabilmente nell’abbigliamento.

Cfr. D. Davanzo Poli -S. Lunardon, Merletti, Venezia, 2001
p. 129.

cm 59x596

Italia, Venezia: 1690-1710

Inv. 848

Coppia di decorazioni per scollatura e coppia di decorazio-
ni (anteriore e posteriore) per corpino in parure. Merletto
ad ago. Punto Burano. Disegno floreale con volute e carat-
teristico iris Liberty (o giaggiolo).

Italia, Burano: 1900

Inv. 3190

Collo a “berta” e colletto a cinturino per abbigliamento
femminile. Merletto ad ago. Punto Burano. Fondo a rete.

Filati di lino e di cotone. | due esemplari riportano lo stesso
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decoro floreale Liberty, per cui potrebbero appartenere ad
un unico abito. La “berta” mostra una colorazione del filato
nella tinta greggia “antichizzata’, mentre il colletto mantie-
ne la colorazione originale perlacea.

cm 65x66 / 5x38

Italia, Burano: 1890-1900

Inv. 3159

Collo a “berta” per abbigliamento femminile. Merletto ad
ago. Punto Burano. Filati di lino e di cotone. Disegno floreale
Liberty.

cm 58x57

Italia, Burano: 1890-1900

Inv. 3158

Frammenti per abbigliamento femminile. Merletto ad
ago. Punto Burano a rilievo liscio, ovvero punto Venezia,
con fondo a rete a punto tulle. Realizzato dalle manifat-
ture di Burano. Esecuzione dei primi anni del Novecento
in stile Neobarocco. Cfr. M. Risselin-Steenebrugen, Trois
siecles de dentelles, bruxelles, 1980, fig. 148, in cui figura il
medesimo decoro floreale con varianti nella disposizione
degli elementi.

cm 33x105/32x107

Italia, Burano: 1900-1910

Inv. 1621

80 Polsino (?). Merletto ad ago realizzato a Venezia, a punto

Burano, con filato di lino molto sottile. | motivi decorativi
sono piuttosto ampi ed articolati. Gli elementi floreali si
alternano a corone di foglie che compongono medaglioni
riempiti a retine e minuscole ruote. Lungo il bordo ondulato
si adagiano fioriture scontornate a formare linee sinuose.
cm 8.5x51

Italia, Venezia: 1730-1750

Inv. 1158

Bordura. Merletto ad ago, realizzato probabilmente a Venezia,
con filato di lino. Su fondo a rete regolare, tra elementi flo-
reali molto elaborati e fogliame di vario tipo, si aprono vani
riempiti a retine minutamente diversificate. | motivi sono
contornati da filato piu grosso.

cm 8x47

Italia, Venezia: 1730-1750

Inv. 1157



81 Bordura. Merletto ad ago in punto Burano, realizzato con

filato di lino molto sottile. | decori a tralci allungati e ondu-
lanti in orizzontale, da cui si staccano grandi fiori di loto,
di cardo, piccole roselline e sementi di papavero, otte-
nuti con guipure alternata a zone traforate da sbarrette,
sembrano inglobati nella gelatinosa rete del fondo, a fitte
magline regolari. Il risultato & di estrema leggerezza e nel
contempo di forte plasticita.

cm 9x201

Italia, Venezia: 1710-1750

Inv. 2983

82 Barbole. Merletto ad ago a punto Venezia e a punto Bu-

rano antico, realizzato con filato di lino. Intorno alla meta
del secolo XVIII questo tipo di merletto fu molto richiesto
perché permetteva di riprodurre la leggerezza dei merlet-
ti a fuselli e di competere con i merletti ad ago francesi,
all'epoca assai popolari, quali I'Alencon e I'Argentan. | mer-
letti prodotti dai laboratori veneziani servirono per soddi-
sfare la richiesta interna.

cm 12x120

Italia, Venezia: 1750

Inv. 3938

83 Davantino per abito femminile. Per la presenza delle “ro-

selline” in rilievo realizzate ad ago, il merletto prende il
nome di rosaline perlée. Nelle fasi finali del lavoro, le mer-
lettaie di Bruxelles tornavano con I'ago sulle roselline alle
quali davano il rilievo formando occhielli ricoperti con
“punti festone”, e, sempre con l'ago, li fissavano agli ele-
menti dell'ornato, detti toile. Diversamente, presso le ma-
nifatture di Bruges, si eseguiva il merletto rosaline plate,
completamente realizzato a fuselli.

cm 16x39.5

Belgio (Bruxelles): 1875-1900

Inv. 2165

84 Colletto. Lavorazione ad ago e a fuselli con filato di lino;

torsione a S. Merletto rosaline perlée. Gli elementi dell'or-
nato sono eseguiti a fuselli. Nello sviluppo del lavoro I'ul-
tima fase consisteva nella cura delle finiture e poteva in-
teressare l'ornato per I'aggiunta di piccoli decori eseguiti
ad ago.

L'orlo e decorato ad “occhielli” dentellati. Il tipo di lavora-
zione ¢ proprio delle manifatture di Bruxelles.

L secoli d’oro

cm 31x21 (ingombro) — 4,5/8x50 circa
Belgio (Bruxelles): 1900-1910
Inv. 2179

85 Abito per sposa. Merletto ad ago. Punto Venezia a rilievo

ispirato all'antico punto Venezia tagliato a fogliame. Blusa
terminante con collo dritto a listello e parte anteriore piu
lunga, forse perché destinata ad essere inserita nella gon-
na; maniche ampie arricciate sul giro manica; gonna a for-
ma di calice rovesciato terminante dietro con strascico. La
tradizione vuole che I'abito sia stato realizzato per le nozze
di una regina balcanica: forse Draga Lunjevitza, regina di
Serbia (Belgrado 1866- 1903), oppure Elena, regina di Ro-
mania (Atene 1896), che sposo nel 1921 il principe eredita-
rio di Romania, Carlo Il dal quale divorzio nel gennaio 1926
a causa della relazione di lui con Magda Lupescu. L'abito
comunque fu indossato da una donna di alta statura e piut-
tosto robusta, fattori che spiegano l'abbinamento tra la
preziosita del merletto e la semplicita severa dell'insieme.
h.cm 160 (avanti) — h. cm 205 (dietro)

Belgio o Italia: 1890-1920

Inv. 960

86 Cofanetto in avorio con motivi floreali, a forma rettango-

lare, contenente strumenti di cucito. Rivestimento interno
in seta color carta zucchero. Contiene: forbicine, ditale,
porta aghi, tagliafilo e passanastri d’argento; un punteruo-
lo e passanastri d’avorio; un centimetro a nastro avvolgibi-
le con custodia in avorio; cinque rocchetti d'osso, una spo-
la, due puntaspilli, quattro portaspolette e due scatoline
cilindriche in avorio.

Inghilterra: 1800-1840

Inv. S. 5024

87 Cofanetto con cassettino per conservare gli strumenti di

cucito e ricamo. Cassettiera in “legno di rosa” (palissandro).
Accessori, da montare, in avorio inciso, intagliato e scol-
pito: agoraio e porta ditale a forma di torrette orientaleg-
gianti, porta cuscinetto per spilli, e asticelle per poggiare
due rocchetti di filo su due ponti.

Inghilterra: 1750

Inv. S. 1689

88 Astuccio a scrigno contenente oggetti per cucito: un ditale,

due punteruoli, un paio di forbicine, sei uncinetti di varie



misure, un ago da lana. Astuccio rivestito esternamente in
pelle di colore verde scuro, con finiture in metallo dorato e
madreperla. Rivestimento interno in velluto marrone scuro
e raso bianco.

Inghilterra: 1700-1740

Inv. S. 1725

89 Astuccio in metallo smaltato. Contiene: forbicine, agoraio,

infilanastri e un cucchiaino.
Inghilterra: 1880-1900
Inv.S. 1853

90 Astuccio vittoriano, con strumenti per il cucito, ottenuto

91

da un guscio di noce. Destinato ad una bambina. Mon-
tatura in ottone. All'interno: lastrina in ottone con incavi
contenente minuscole forbicine (ma funzionanti), un pic-
colo ditale, un minuscolo agoraio, un punteruolo, e un
particolare ago sfondato alla punta, con foro al posto della
cruna. Interno del coperchio foderato di raso rosso.
Inghilterra 1850

Inv. S. 1746

Avvolgimetro a forma di mulino ad acqua in uno chalet
svizzero. Metallo dorato. Porticina in tartaruga scura. Me-
tro a nastro in fettuccia stampata.

Inghilterra (7) 1800

Inv.S. 1854

Avvolgimetro a forma di carrozza dellincoronazione. Me-
tallo dorato.

Inghilterra: 1850-1900

Inv. S. 1867

Avvolgimetro: metro per sarta a fettuccia avvolto all'inter-
no di un contenitore cilindrico in “legno di rosa” (palissan-
dro), con braccetto e manovella per avvolgimento. Metro
a nastro, con fettuccia di cotone rosso stampigliata con
colore scuro, nero o marrone.

Inghilterra: 1850-1900

Inv. S. 1606

92 Puntaspilli in argento a forma di passerotto, con dorso co-

stituito da un cuscinetto imbottito e rivestito in blu.
Inghilterra: 1800
Inv. S. 1743

93

Puntaspilli a forma di carriola da giardinaggio. Osso intaglia-
to e stampato in oro zecchino e nero. Cuscinetto imbottito e
rivestito di raso rosso o marrone.

Inghilterra: 1800

Inv.S. 1650

Astuccio Liberty per aghi, a forma di scatola, con pareti com-
pletamente ribaltabili. Cartoncino stampato a colori con,
all'esterno, quattro visi di donna. Periodo vittoriano.
Inghilterra: 1880-1900

Inv.S. 1866

94 Chatelaine: gancio da cintura con pendenti porta oggetti

95

96

97

98

99

del cucito. Metallo dorato. Appesi: agoraio, portaforbici, ce-
stello portaditale.

Italia (?): 1880-1900

Inv.S. 1868

Contenitore a forma di cilindro, usato per contenere aghi da
lana, uncinetti, infilanastri. Metallo smaltato in blu indaco con
fregi dorati, in rilievo, a rocaille, inquadranti paesaggi bucolici.
Inghilterra (7): 1780

Inv.S. 2011

Porta gomitolo a braccialetto. Argento sbalzato. Sfera com-
posta da due calotte incernierate e con chiusura a scatto. Re-
ticolo a riproduzione di rami di vite intrecciati. Braccialetto a
“la schiava”.

[talia, Friuli 7: 1850-1900

Inv.S. 1574

Forbicine da cucito e ricamo in metallo con impugnatura e
custodia in argento. Decoro a fiorami barocchi e rococo.
Inghilterra, Birmingham: 1900-1903

Inv. S. 5006

Forbicine da ricamo in metallo dorato, con catenella di colle-
gamento alla custodia.

Inghilterra: 1700-1800

Inv. S. 1666

Uncinetto. Osso intagliato, inciso, e dipinto con colori nero e
rosso. Manico a forma di torre campanaria.

Inghilterra: 1800-1900

Inv.S. 1823



100 Ditali per cucito e ricamo. Osso lavorato con puntinature

101

102

scavate e fregi incisi e tinti in nero.
Inghilterra: 1800-1860
Inv.S. 1620-1621-1622-1624

Ditale in oro e coralli rosa. Fascia d'oro con incastonati sei
piccoli coralli rosa, uno dei quali di colore piu spento e, pre-
sumibilmente, sostituito all'originale.

Inghilterra: 1880-1900

Inv.S. 1717

Ditale in argento. Decoro terminale con fascia di festoncini
trattenuti da gigli stilizzati. Nella parte superiore: motivo
floreale “Princess Mary”. Sprovvisto di marchio.

Italia / Francia: 1900

Inv. S. 1593

Cuscino cilindrico, a manicotto, per lavoro a tombolo, da
incassare su base di legno da terra, corredato da 43 fuselli
in legno, contenuti nel vano centrale. Il cuscino mostra an-
cora l'ultimo lavoro, non ultimato: con striscia di cartoncino
arancione, con disegno forato, e balza di merletto ancora
fissata agli spilli di ancoraggio dei fuselli.

Italia, Emilia Romagna: 1860-1940

Inv.S. 1541

L secoli d’oro

103

104

105

Serie di piccoli ditali, da bambina, di colore nero. Bachelite
(7). La parte interna risulta scavata fino a meta altezza.
Inghilterra: 1880-1920

Inv. S. 1626-1630

Coppia di grossi ditali in bronzo di stile spagnolo-mo-
resco. Forma di “bossolo” o elmo saraceno allungato ed
inciso.

Spagna 7: 1100-1400

Inv. S. 5008-5009

Cuscino a manicotto, usato dalle donne dell'isola di Bu-
rano per eseguire il merletto ad ago. Il cilindro in legno
prende il nome di “murello”. Sul cuscino, foderato in tela
di colore bianco, rimane ancora un merletto in fase di ese-
cuzione: un centro, incompiuto, di forma circolare.
Merletto ad ago realizzato a punto Venezia e a pun-
to Burano, con filato di cotone. Il cartone, montato su
tela, sostenuta dal murello, mostra, ben visibile, il dise-
gno ad elefantini affrontati. L'esemplare proviene dal
laboratorio artigiano delle sorelle Lina e Maria Mazza-
ron, in Venezia.

diametro merletto cm 40

Italia, Burano. 1880 -1900 (tombolo) / 1900-1950 (merletto)
Inv.S.1553/118



Schede

(Uugpsl coomsemcmaytom nopAoKy homoepagudl)

BcTaBka. MronbHoe Kpy»keBo, TexHuKa reticello (punto anti-
€0), BbIMOJIHEHO JIbHAHOW HUTbIO Ha NIbHAHOW MPOPEXEHHOM,
3aTemM obpe3aHHON TKaHu. fleomeTpuyeckme aeKopaTuBHble
3N1eMeHTbl pacronaraloTca B KBaapaTHbIX pamKax 1 co3fatoT
y30p U3 PO3eTOK, KONEeCMKOB, 3BE3A0UEK, BO3AYLLHbIX 3MeeB
N CTWIM30BaHHbIX XOPOBOAOB. bBpraouky, yKpalleHHble
KPOXOTHbIMM  MWKO, WHOrAa [AOMOSIHATCA  NINCTUKAMU.
[lBoiHOM pAf  OBWNTBIX AXypHbIM  LUBOM Npopesel
yKpallaeT Kpas. JTOT TUM KpyXeBa W3roTaBiMBanca He
TOMbKO Ha TeppuTopun Utanum, Ho 1 no Bcemy nobepexbio
AZpraT4ecKoro 1 Srerickoro Mopen.

cm 5x105

Wranwa: 1550-1600

MHB. 1544

BcTaBKka. MronbHoe Kpy»keBo, TexHuKa reticello, BbINONHEHO
NbHAHOM  HWUTBIO Ha JIbHAHOW MPOPEXKEHHOW, 3aTeM
obpe3aHHON TKaHW. Kpas oTaenaHbl aXKypHbIM LUBOM MO
npopesn B ABa pAga. [lekopaTuBHble 31eMeHTbl [ByX
nepemexanwmxca  BMAOB  3aMOMHAT  KBajpaTHble
pamMKu: pOMOVKN C PO3eTKOM B LEHTPE U apKu B Yronkax
¢ dparmeHTamm 3ybuaTblX KONECMKOB. Y30pbl TakoOro Tuna
OonMcaHbl B WTaNbAHCKMX Mopaennapuax (cneumnanbHbiX
KHUrax, copepkalimx obpasLbl y30pOB) BTOPOI MOMOBUHbI
XVI BeKa 1 13M0Mb30BaNnCh A1A YKPALEHWA HUXHEro Uin
e CTOJIOBOTO U MOCTeNIbHOro benbA.

M 4x104

Wranua: 1550-1600

MHB. 1537

BcrtaBka. TexHuka reticello. WronbHoe  KpyeBo,
BbIMOMIHEHO JNbHAHOW HUTbIO Ha MPOPEKEHHOW TKaHW.
OTgenka No Kpasm - BbIWKWBKa CTEXKOM gigliuccio (Tvn
a)KYPHOro WwBa) Mo npopesun. Y3op COCTOUT M3 LUMPOKNX
yepegylowmnxca  CTONOMKOB; MeHAA  HanpaBneHue,
OHW CO3paloT  TpaneueBuAHble paMKu, B KOTopble
BMUCHIBAIOTCA  BepeTeHOoobpasHble  [JeKopaTuBHbIe
3/1eMeHTbl, COefiHEHHble O6PMAOYKAMU C KPOXOTHbIMMU
nuko. A6CTpaKTHoe BorsioueHre GpUToMopdHbIX MOTMBOB
XapakTepHo ANA yKa3aHHOro nepuopa.

cm 4.5x124

Wranua: 1580-1600

MHB. 1611

Bopgalop. WronbHoe KpyxeBo, TexHuKa reticello (punto
antico), Ha nNbHAHOW MPOPEXEHHOW, 3aTeM 0b6pe3aHHON
TKaHW. 3y6umnKy, pasHble No pasmepy, caefaHbl BO3AYLLIHbIM
CTEXKOM (punto in aria). ABGCTpaKTHblE 3NEMEHTbI [eKopa,
COCTOALLME M3 YepeayoLWmMXCa NPAMbIX U U30THYTbIX JIMHWN,
dparmMeHToB HeuyeTKMx ¢Uryp, nossonAlT BoobpasnTb Mo
XKenaHuio 6abouky, repanbAuMyeckuii repb, YacTu Kombs,
CTUNIM30BaHHble ManeHbKue nunuu. Cp. B acce «ll piacere della
cravatta», Caprai, pag.52, noptpet EnvsaBetbl ABCTPUIACKOW,
¢dparmeHT HakpaxmasieHHOro BOPOTHUKa TuNa «gorgiera.

cm 7x191

[talia:1580-1600

Inv. 1541

Bopatop. CmelaHHaa TexHUKa. PecTOH 13 KOKJIIOLIEYHOro
KPY»eBa, LieHTpasbHaA YacTb — UTONIbHOE KPY»KeBO B TEXHUKE
reticello Ha nNbHAHOW NpPOpPEXeHHOW, 3aTeM obpe3aHHON

TKaHW, BbINOSIHEHbI IbBHAHOWM HUTbIO.



Y30p COCTOWT V3 MOBTOPAIOLMXCA KBafpaTHbIX PamMoK B
CKpeLLEeHHble naroHany KOTOPbIX BNMCbIBAETCA MEHAOLLMNA
nonioxeHune osas. o yrnam pacnonaraTca KemMUyKUHKN
N Nasku, yKpalleHHble nuko. MecToH, BbIMOSHEHHbIA Ha
KOKJIIOLLKaX, NpeAcTaBnsaeT cobon YaCcTUYHO HanoXeHHble
OpYyr Ha ppyra MONyKpPyry, YKpalleHHble  AByMs
abprKOCOBbIMU 3epHbilKamu («armellette», eeHey. ouasn.
«armellina»- abpukoc, 3epHblWKO abpukoca ), KoTopble
3aKaHYMBAOTCA 3a0CTPEHHBIMU KOHUMKaMU. AGCTPAKTHbIN
y30p, TUNMYHbIN Ana XVI seka.

cm 4x138,5

Wranua: 1580-1600

MHB. 1557

Bopalop. CmewaHHana TexHuka. LleHTpanbHaa uvacTb B
TexHuKe reticello, 3ybuaTas KaliMa M3 KOKJIIOLIEYHOrO
KpyxeBa, o00e BbIMONHEHbl JIbHAHOW HWTbIO. Y30p
LeHTpaibHOM  4acTu COCTOMUT W3  MPOTUBOMONONKHbBIX
TPEeYrofbHbIX PaMOK B KOTOpble BMMCaHbl MaJfieHbKue
3NeMeHTbl reoMeTpryeckon GopMbl 1 KPOXOTHble Beepa;
B Y3KOW MPOMEXYTOUHOW 4YacTu YepepyloTca 3ybuaTble
Konecuky. KOHUMKM BbINOMHEHbI Ha KOKJIIOLLKAX, CTEXKOM
«punto treccia» (KOCUYKa) 1 YANMHHAIOTCA Ha KOHLax Tpemsa
netenbkamu. TMMMYHOE KPY>KeBO AJ1A YKpaLLeHWA oaexabl 1
6enbA. BbiNosHEHO MO PrYCyHKaM OAHOIO 13 Mojiennapres
XVI Beka.

M 9x361

Mranuna: 1580-1600

HB.2345

bopatop. KoknioweyHoe Kpy»KeBO, BbIMOSIHEHO JbHAHOW
HUTbIO CTEXKamn punto tela v punto treccia. TexHuKa
HenpepbiBHOM HUTU. MoOTMB y30pa B3AT M3 MNepBbIX
anbboMoB ¢ obpasLamMun ANA UroNbHOMO Y KOKMIOLWEYHOro
Kpy»eBa, HarneyaTaHHbIX B BeHeLun Bo BTOpOI NONoBMHe
XVI Beka: a)kypHO-CKBO3Has 3MeliKa C LUMPOKUMM n3rndamu,
Mo LIeHTPY KOTOPOW BbIAENAIOTCA CTUIM30BaHHbIE POMALLIKK
C BOCEMblO pa3HbIMU NlenecTkamu. Ha nopTtpetax KoHua
XVI Beka Takue KpyxeBa U306paxkanncb No Kpat XKeCTKUX
HaKpaxmasieHHbIX CTOAYMX BOPOTHUKOB, Kak MYXCKMX, TaK 1
MEHCKUX.

cm 7x91.5

WNranwa: 1580-1620

MHB. 1551

L secoli d’oro

5 BcrtaBka n 6oppatop. KokntoweyHoe KpyeBo, BbIMONHEHO

JIbHAHOW HUTbIO CTEXKaMu punto treccia w punto foglia.
TexHVKa HenpepbIBHOM HUTU. Bo BCTaBKe, KOTOpasa AOMKHa
Oblna MOXOAWUTb Ha KpykeBo reticello, anemeHTbl y30pa,
MOXOXKMe Ha KONecukn, 4vepepyloTca C BeHYMKamu wu3
LIeCTV NIenecTKOB. Y30p TPeyronbHbIX KOHUMKOB 6opatopa
COCTOUT NULLb N3 OCHOBHbIX MPAMbIX U OKPYIbIX JUHWIN,
OrpaHMYMBalOWMX MPOCTPAHCTBO. Y30p Takoro Tuna
npegncraBneH B mogennapun Msabennol KataHea Mapacone
Teatro delle Nobili et Virtuose Donne, Pum 1616, puc. 40.

cm 10x44

Nranuna: 1580-1620

MHB. 1533

Bopatop. LleHTpanbHas yacTb BbiNonHeHa B TexHuKe reticello
Ha NIbHSHOWN MPOPEXEHHON TKaHW; KaliMa - Ha KOKJIIoLKaxX
JIbHAHOW HUTBIO. Y30 WMPOKOW YacTu — POMObI, OTAENEHHbIE
Apyr OT Apyra LUeCTMKOHEYHOW 3BE3[0YKON, Y30p Y3KOM
YacTu — CTUAN30BaHHble 6abouku, OTAeneHHble Apyr oT
apyra ManeHbKUMU TPEHOXHUKaMU. Y30p KOKIoLWeYHOoMN
KaliMbl npepcTaBnseT coboi apouyKky, onuparoLlmecs Ha
BEHUMKU 13 MATU fenecTkoB. V3genvie 6b10 BbIMOIHEHO
ONA yKpalleHVa UHTepbepa, CTUINCTUYECKE aHalornn ero
MO>KHO HalTN B MOAeNnapusx Toro neproaa.

M 22x236

Wtanna: 1600

MHB. 3043

Bopplop. WronbHoe KpyxeBo, TexHuKa reticello Ha
JIbHAHOWN MPOPEXEHHOW, 3aTeM 00pe3aHHOW TKaHu;
BbIMOJIHEHO NIbHAHOW HUTbIO. Ha obLwem doHe, cocToAlem
M3 MeNbYallMX reomeTpuYecknx feTanei, Bblhenaertca
BepeHuua «X» (3nemeHTa B popme AHAPEEBCKOro KpecTa),
KoTopble Kak Obl oTAenAoT ApYr OT Apyra CrolWeHHble
LWeCTUYrofibHble pamKKu, B KOTOpble B CBOK ouepefb
BMNUCbIBAlOTCA 3neMeHTbl B ¢opme nexalleinn OyKBbl
«S». BHM3y 3ybuatas KaiiMa. Y30pbl, npegnaraemble
mogennapuamn XVl Beka AnA KpyKeBa W BbIWUBKN,
BCTPEYaloTCA 1 B PUCYHKaX TKaHeW Toro nepuopa. Misgenne
BbINONTHEHO M3 ABYX OTAENbHbIX YacTell, 0bpe3aHHbIX U
CLUNTBIX BAOMb KOPOTKOIO Kpas.

M 7.5x125.5

Wranua: 1580-1620

MHB. 2341



8

WronbHoe KpyxeBo. 3TO TWN KpyeBa W3BEeCTEH Moj
Ha3BaHMeM «puncetto», BbINOHEH OH OYE€Hb TOHKOW, CUSTIbHO
KPY4YeHOW NbHAHON HUTbIO Y3€NKOBbIM CTEXKOM, UAYLIM
BLONb Bcero mgenus. Lntbe no npaBow CTOpoHe. ITO
KPY»KeBO PErvoHanbHOro MPOMCXOXAEHUA 1 [0 CUX MOp
€ro UCnonb3yloT ANA OTAENKU MEHCKOro TPaauLUOHHOro
KOCTIOMa B Banbce3nu (OHO naet Ha COPOUKM U NepeHUKNM).
Bbnaropgapa nMpo4yHOCTM W 3M€raHTHOCTM €ro UCMOoJb3yT
N ONA yKpalweHua wuHTepbepa. [Moxoxue >K3eMnnapsbl
xpaHaTcA B Myzee MeTpononutaH B Hblo-Vlopke 1 B mysee
enapxuv FaHanHo. B KaTanore atoro my3ed Kbapa bycc (Chia-
ra Buss) onucbiBaeT 3TOT TUM Kpy»KeBa Kak «punto avorio»
(cTeXOK CNTOHOBOW KOCTK), U3BECTHbBIV TaKKe «puncetto» unm
«punto saraceno, punto greco punto alpino» (capaunHcKui
CTEXOK, FpeyecKunin Nnm anbnumnckuin).

CM 4x48+45.5+47

CeepHan Vtanusa, Banbcesna: 1580-1600

VHB. 1651

MnaTok. JleH. BblwmBKa BbiNosiHeHa cTexxkamu intagliatela,
punto reale v reticello. Kaima 13 KOKNIOLWEYHOFO Kpy»eBa.
TKaHb - NbHAHAA, BbIWMBKA U KPY>KEBO BbIMOSIHEHbI
NbHAHON HUTbIO. PasnnyHble BUAbI BLIWVBKM W KPY>KeBa
npencTaBneHbl B CTapMHHbIX MOAENIapuAX, B YacTHOCTU
HeCKoNbKo 1306paxeHnin B mogennapun Teatro W3abennbl
KaTtaHea Mapacone (Isabella Catanea Parasole), Pum, 1616.
M 40x42

ranna:1550-1600

HB.233

@OpoHTanbHbIN anTapHbii nnat. BcTaBKM  BbINOSIHEHbI
TeXHUKow reticello NbHAHOW HUTbIO. [lecATb BEPTMKaNbHbIX
nonoc ykpalleHbl [ByMA uYepefylowmnumuca TMnamm pos;
MOCKOMbKY pPO3bl ABHO Bblpe3aHbl M He 06paboTaHbl,
CcKopee BCEro Ha 3TOM W3AeNWM OHM MWCMONb30BaHbI
noBTOPHO. C Tpex CTOPOH MnJaT oTAenaH WNpOKON Kanmou,
BbIMONIHEHHOW B TexHUuKe reticello ¢ reomeTpuyeckum
y3opom. Kalima B CBOI ouepefdb yKpalleHa Y3eHbKoW
3ybuyaTo KaemMouKoW, mneTeHoW Ha Koknwowkax. Cama
TKaHb Ka)eTCcA MeHee CTapUHHOW MO CPaBHEHMWIO C
Kpy>KeBamu.

cm 59x260

Wranua: 1550-1600

MHB. 2138

n

Akceccyap AnA UWHTepbepa (CKaTepTb WM HaBOJIOYKaA).
Mo)HO pacno3HaTb [ABe COBMeELLEHHble TUNONOornn
NPOU3BOACTBA: BHELIHAA pamKa BbIlWWTa CTEXKOM punto
tela No CUNbHO pa3peXeHHOW NbHAHOW TKaHW, KOTOPYIo
cneyvanbHO [fis 3TOro TKalM Ha CTaHke. Takas TKaHb
Ha3sblBanacb buratto. LleHTpanbHas yacTb — KOKJIOLWEYHOE
nneteHve. bonee CTapuHHBIMU KaXkyTCA 4acTU BbllLNTble
y30pOM 13 CTONGUKOB W  LBETOB  YepTOMnosioxa,
OKalMIeHHble KPOXOTHbIMW 3yO6UnMKamMK, BbINMOAHEHHbIMMN
Ha KOKJIOLWKax. DTN 4acTu OoTHocATCA K Havany XVIl Beka.
Kpy»xeBo LieHTpanbHOI YacT OTHOCUTCA K nocegytoLemy
nepviofly 1 A06aBNeHO, CKopee Bcero, AN 06HOBNEHWA
nsgenus.

M 37x37.5

Wtanunsa: 1600-1620

HB. 1309

Bopatop. [IBa ¢parmeHTa BbINOMHEHbI CTEXKaMu pun-
to tela n punto rammendo wenkoBol HWTbO Mo buratto
(NbHAHOW pa3peXxeHHON TKaHu). TpeTnii dparmeHT, Gonee
WHTEHCUBHBIX TOHOB C FreOMeTpuyeckmm, bonee MpocTbim
Yy30POM, BbIMOJIHEH LIBETHbIMU HUTAMM (3€NI€HOW, »KEeNTow,
CUHel, PO30BOI1) Ha CETOUYHOW OCHOBE CTEXKOM modano sar-
do. YTo6bl MpaBUNbHO AATUPOBATb 3TO U3AeNne HeobXoaUM
aHanu3 HWTel, NPUHMMaA BO BHMMaHWeE, YTO elle CEerofHs,
K npumepy, Ha Cuumnny, AOCTaTOYHO BbILUNBASbLYNLL,
CMOCOGHBIX BbINOMHUTL U3LENNA OYeHb MOXOXMe Ha
CTapUHHbIE OPUTMHANbI.

Cwm. : E. Ricci, Antiche trine italiane, Bepramo, 1908; D. Davan-
zo Poli, Cinque secoli di merletti europei, | capolavori, BypaHo,
1984, ctp. 178.

cm 7x19, 6x109, 7x108

Vitanua: 1580,1620

MHB. 1709

MonoTHo. BbilWwMBKa LUBETHLIM LENKOM MO buratto, oTaenka
M3 wWenkoBom 6Gaxpombl. YTO KacaeTca u306pakeHUNn,
COBepLUEHHO OYeBMAHA CXOXKECTb C Kpy»KeBaMun cepefHbl
XVII: Te Xe rycTble NUCTbA, Te Xe TUMNYHO BOCTOYHbIE
pacTeHus.

cm 101x126

Mtanus, BoamoxkHo obnacte ®nopeHumn: 1600-1650

HB. 3897



14 Boppatop AnAa nNpocTbiHW. LleHTpanbHas vacTb BbIMOMHeHa

TexHuKow reticello, KaliMa — BO3AYLHbIM CTEXKOM (punto
in aria) nbHAHOW HWTbIO. TKaHb, CNY>KMBLUAA OCHOBOW ANA
BbILUVBKY BUHA Ha CTbIKE FOPU30HTaNbHbIX Y BEPTUKANIbHbBIX
nnHWIA. Mcnonb3oBaHbl crnepyiowne BuAbl CTEXKOB: fe-
stone, occhiello, picot, sopraggitto, coeguHUTENbHbIE LIBbI
BbIMOJIHEHbI aXKypHbIM cTexkkom. OCHOBa y3opa — yacTble
KBafpTVKM, Ha KOTOPbIX FOPM3OHTaNIbHO pacnosnaralTca
LWNPOKNE 3aBUTKN BeTOYEK, YKPALIEHHbIX JINCTbAMU U
LBeTaMu. BeTOUKM yepepytoTca C KPYMHbIMY BEPTUKANbHO
PacrnonoXeHHbIMY  BEHUMKAMWU  CKOpee BCEro  Nunuu,
PAAOM C KOTOPOW MOXHO 3aMeTUTb NTUYKY C PaCKPbITbIMU
KpbinblWKamu. Jlunmsa, BO3MOXHO, WMeeT OTHOLUeHue
K OnopeHuun, a 3HaumT, K cemenctBy Meguum unm xe
K OpaHumm (B 1600 rogy Mapua Megnun coyeTaetca
6pakom c leHpurxom IV HaBappcknm). OueBuaHbI aHanorum
C puWCyHKaMun Yy30poB, onybnunkoBaHHbIMU bapTonomeo
HaHvenu (Bartolomeo Danieli) B kHure Vari disegni di merlet-
ti B 1639 rogy un B kHure ®egepuko Bunuono (Federico Vincio-
lo) Les Singulier et Nouveaux Pourtraicts et Ouvrages de Lingerie,
n3gaHHon B Mapwxe B 1587 ropy.

cm 85x290

Vitanua, Beneuumsa: 1590-1600

NHB. 2721

bopatop. WronbHoe KpyxeBO, TexHWKa punto in aria

(BO3OYLUHBIA  CTEXOK), BbIMNOMHEHO JIbHAHOW  HUTbIO.

Boblowmecs noberu nepenneTalTca C NeHTaMu, co3faBas

abdpekT

MOXHO pacno3HaTb UBEeTbl THOJIbMAaHOB, J10TOCA, UPWUCOB,

rycTO CM/eTeHHbIX 3aBUTKOB, MEX KOTOPbIX
YepTonosoxa, PO30YeK U APYrux UBETOB U pPaCTEHWNA.
M3penve co3paet pocKowWwHbIN 3PGEKT, OHO BENUKONENHO
No TeXHUKe WCMOMHEHUA W KadyecTBy. AHanoruv Takoro
y30pa MOXHO HalTU B PUCYHKax TKaHeN Af1A OfeXAabl TOro
e nepvopa.

cm 25x63

Italia, Venezia: 1625-1650

Inv. 4152

Bopgalop. WronbHoe KpyeBo, TexHuKka punto in aria

(BO3OYLIHBIN  CTEXOK), BbIMOMHEHO JIbHAHOW  HUTbIO.
LiBeTouHbI y30p C M306parkeHNeM rBO3AUK Y MNbINAIOLLNX
POroB 130611, yBEHYaHHbIX KOPONEBCKMMY KOpoHamu. o
BEPXHEMY Kpato NMPOXOAUT y3eHbKas KaliMa KOK/oLWEYHOro

nneTeHnAa ¢ ysopom um3 pOM6VIKOB C MUHUATOPHbIMN NUKO,

L secoli d’oro
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HWKHUI Kpan OTAenaH WrofbHOW TEXHWKOW Y30pOoM U3
TPOWNHOW NeTenbKu C NUKO.

cm 12x55

Wtanusa, BeHeuna: 1625-1650

MHB. 2953

OparmeHT. WronbHoe Kpy»eBoO, TexHWKa punto in aria
(BO3AYLUHbIV CTEXOK), BbIMONIHEHO OYEHb TOHKOW JIbHAHOW
HUTbIO. Y30p COCTOUT W3 BEHUYMKOB LBETOB, KOTOpble
NMOBTOPSIOTCA Yepe3 onpefeneHHbIN nHTepBan. M3BunncTble
3MeKM 0OpPaMIAIOT LIBETOYHbIE 3JIEMEHTbI: CKOpee BCEero
3T0 6bINN cTebenbKK, KOTopble NepBOHAYaNbHO CO3aaBany
KpYrMHble 3aBUTKW, HO BMOCNeACTBUAM ObiM HEaKKypaTHO
obpe3aHbl, BO3MOXHO  K3-332  ’KENaHUA  MOBTOPHO
MCMOMb30BaTb JaHHbIN 3K3eMnsp.

cM 7x53

ViTanua, BeHeuua: 1625 circa

MHB. 1141

OparmeHT 6opgalopa. MironbHoe KpyeBo, TexHuKa punto
in aria (BO3AYLWHbIN CTEXOK), BbINMOMHEHO OYeHb TOHKOW
JIbHAHOW HUTbI0. Y30 OCHOBHOW YacTu NpefcTaBnseT cobon
HenpaBWIbHON GOPMbI pPamKy B KOTOpble, YepepyAch,
BMUCbIBAOTCA 300MOpPdHbIe (CTUN30BaHHbIe N306paXKeHUs
opna?) n ¢nopeanbHble 3nemeHTbl. OT OCHOBHOI YacTu
OTBETBAAIOTCA CTEONN C NUCTMKAaMU U HeobpaboTaHHbIMMK
BeHUmKamu. [locnefHas  feTanb  xapakTepHa  AnAa
nsgennin nepson nonosuHbl XVl Beka. Takoe KpyXeBO
MCMONb30BaNoch 1A YKPaLIeHNA KaK OfeXabl, Tak 1 6enba
(B TOM umcne LEepKOBHbIX). DTOT y30p MOXHO CPaBHWUTb
C y30pamu, OMuCaHHbIMKM B Mmopennapun baptonomeo
Danvenun (Bartolomeo Danieli) n BHOBb NpeanoXeHHbIMK
MacTepckor 6onoHckoro O6wectBa Aemilia Ars B Havane
XX Beka.

c™m 8x16

Tanna: 1600-1620

MHB. 1573

OBanbHanA BCTaBKa. ronbHoe KpyxeBo, TexHuKa punto in
aria (BO3AYLWHbIN CTEXOK), BbINONHEHO JIbHAHOW HUTbIO. OT
pO3bl C POMALLKOW B LIeHTPe, BNCaHHON B XPYMKYIO PaMKy,
pasberatoTcsa cTebenbKm € UBETaMU, CPEAN KOTOPbIX MOXHO
Pa3nuMuUTb rBO3AMKU U LIBETbI OTOCA. M3fenue, sHauanbHo
XVI BeKka, UCMNONb30BaHO B HOBOM BapuaHTe, Haulyylnum
06pa3om CoOXxpaHMBLUVECA SeMeHTbl y30pa Obinn Bbipe3aHbl
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N COefVHEHbI 3aHOBO B HOBOM [EKOPATUBHOM KOHTEKCTE.
BHeLLHAs KaemMouKa BbIMOSIHEHA CTEXKOM punto festone.

cm 916

Tanus, BeHeuna: 1625-1650

Mapa maHxeToB. VronbHOe Kpy»eBo, TexHUKa punto in aria
(BO3MYLUHDIA CTEXOK), BbINOMHEHO JIbHAHOW HUTbIO. MMbOKNe
CTebNM pacTeHnii Co3daloT psAfA Cepaevek C 3epKanbHbIM
apdekToM. B npAMO cTOoAWMX cepheykax pasnmMyaoTcs
Nno LeHTpy Nuauvs, Jepedylolaaca C rBO3AMKON, a B
3aBUTKax TIofbMaH 1 Hapuucc. B nepeBepHyTbIX ceppeykax
pa3nnyaloTca rBO3ANKY, YepenytoLmecs C LBeTKaMu 1oToca.
MNpepcraBneHHble pacTeHus, Mo npoucxoxaeHuto 3 Mepcun,
Typuwn, Hann, n3obpakeHbl CXeMaTUYHO U B TO »Ke Bpemsa C
6onbluoii paHTasvel. i3aenne 4yacTUHO NOBPEXKAEHO.

cm 21x45,5

Vitanua, BeHeuua: okono 1625 .

VHB. 2244

bopatop. WronbHoe KpyxeBO, TexHWKa punto in aria
(BO3AYLUHbBIN CTEXOK), BbINOIHEHO OYeHb TOHKOW JIbHAHOM
HUTblO. TOHKME Kontoune cTebnv M3BMBAIOTCS, CO3[aBasi
3aBUTKN B LIEHTPE KOTOPbIX M300paXKeHbl BEHUVKY LIBETOB.
MOXHO pas3nuunTb TioNbNaHbl  perroquet, HECKONbKO
BMAOB UMpuca, reo3aukn. QOH 13 TOHEHbKMX uepTouek,
BbINMOJIHEHHbIX CTEXKOM punto festone 1 yKpalweHHbIX
OTpOCTOUYKaMM yBennumBaeT 3doeKkT «KonouecTu». o
Kpato nayT 3y6UmnKy. ITO BENMKOMENHbIN 3K3eMnnap Kak no
CBOEN M3bICKAHHOCTN 1 Xy[OMECTBEHHON LIEHHOCTU, TaK 1
Nno TeXHUKE UCMONTHEHNA.

cm 17x200, 17x118, 17x144

ViTanns, BeHeuua: okono 1625 .

VIHB. 2834

Yesape Beuennwuo (Cesare Vecellio): mogennapuin - COOpHUK
06pa3sLoB Y30pOB A1 BbILUMBKM U KPY>KeBa

cm 20.3x15

Vitanua, BeHeuma: 1593

MHB. L.3095

IxxosanHn Octayc (Giovanni Ostaus): mopennapum -
cH60pHMK 06Pa3L0B Y30POB ANA BbILLUBKA U KPYKeBa

cm 19.5x13.8

Vitanua, BeHeuua: 1584

MHB. L3094
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«Nova Esposizione de Recami et Dessegni»

noceAawaeTca «BbicokouTumonm rocnoxe lMnnonute
MaHopean 13 Beneyumn»

[>kakomo AHToHMO Comacko (Giacomo Antonio Somascho):
Mogennapui - COopHUK 06pasLoB Y30pPOB A/1A BbILUMBKM 1
Kpy»eBa Kpy»keBa)

M 14.5x22

VIiTanua, BeHeuma: 1562-1599

HB. L.2588

Bopglop. KoknioweyHoe Kpy»KeBO MieTeHoe JbHAHOMN
6enoli HATbIO, U3rOTOB/IEHO B CEBEPHOM MTanuu, BO3MOXHO
B [eHye. DneraHTHble KOHLbI OKpyrion Gpopmbl yKpalleHbl
3ybLamu, NCnonb3oBaHbl CTEXKK punto treccia n punto tela.
PasHooOpa3Hoe coyeTaHVEe TeOMeTPUYECKNX 3SIEMEHTOB
y30pa co3paeT BrevyaTieHue Nerkoctm U OoTanyaeTca
APKOCTbIO.

cm 8x48

NTanna: 1580-1620

HB. 1199

Bopatop. KoknioweyHoe KpyeBO, BbIMOIHEHO 6Genon
JIbHAHOW HUTbID CTeXKamu punto tela w punto treccia.
Bblowanca Kak cepnaHTVH NeHTa, CO3AaeT 3aKpyrfieHHble
N YASIVHEHHbIE KOHUYMKW, B KOTOPbIX YepeayrTca BeHUMKM
LIBETOB, CTWUNIM30BaHHble NOA pPo3eTKu. TunuyHbln 6opatop,
ncrnonb3yembli co BTopon nonosuHbl XVI go nepson
yeTtBepTun XVIl BeKa AnA OKAHTOBKM HUXHETO 1 MOCTENIbHOTo
6enbs.

CM. 6.5x42

Wtanna: 1580-1620

MHB. 1200

boppatop. KoknioweyHoe KpyxeBo MneTeHoe JIbHAHON
6efloi HUTbIO, MCNOMb30BaHbl CTEXKW punto tela, mezzo-
punto, punto foglia unn «armellette». Takoi TN Kpy»xeBa
Monyynn HasBaHue «rosoni genovesi» (reHy33ckue posbl,
nUMeloTCA B BMAY Kpyrible pe3Hble OkHa B Gopme po3sbl B
apxuTeKType). B faHHOM obpasue BocCnpou3BefeHbl Tpu
MoJIHble PO3bl 1 OffHa HAaNoNoBUHY obpe3aHHas. B othenbHo
B3ATbIX 3/IEMEHTaX Y30P MOXHO CUMTaTb reOMeTPUYECKnM,
U3ALWECTBO BCEN KOMMO3ULMU NPUAAIOT ManeHbKne KpOoHbI
C YAJIMHHEHHbIMM KOMbeBUAHbIMU nuUCTUKamu. Vi3penve
[OCTAaTOYHO XapaKTepHO AnA UTanbAHCKOro kpyxesa XVII

BEKa, XOTA HE NCKoYeHa BO3MOXXHOCTb, YTO OHO OTHOCUTCA
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K 6oree nosgHemy neprogy, KoHuy XIX — nepsoii yetBept
XX BeKa.

cm 8x25

tanusa: 1600-1620 (7)

MHB. 1204

bopgatop. KoknioweyHoe KpyxeBo. Takom Tun KpykeBa
N3BECTEH MOJ Ha3BaHVEM «TeHY33CKOro», BbIMOMHEH TEXHNKON
punto treccia 04eHb TOHKOIN MO-0CO6OMY KpyUYeHOW JibHAHOM
HUTbIO. Y30p COCTOMT M3 pAga YAAMHHEHHbIX 3ybuaTbix
KOHLIOB OKpPYrnon GpopmMbl BHYTPY KOTOPbIX AEKOPATUBHbLIM
MOTMBOM ABNAETCA Yalla C OYKeTUKOM U3 Tpex LIBETKOB.
Moxoxue Kpyxesa nnenu Bo OnaHapum, HO Tam OHU He 6binn
penbedHbIMU 11 0BbIYHO M3TrOTOBAANUCL U3 Gonee MArKoro
N TOHKOTO JibHa. He cMOTpA Ha cxoXecCTb, NpeAcTaBleHHoe
n3genve ckopee Bcero 6bi10 BbINOAHeHO B VTtanun.

™ 9x73

Wranva: 1580-1620

MHB. 1625

Bopptop. KokniolweyHoe KpyxeBo Tuna «punto Genova,
BbIMO/IHEHO CepebPAHON MO30/I0UYEHON HUTBIO  KpPyyeHOM
B popme «S» cTexKamu punto treccia, punto stuoia vinu fo-
glia n mezzo punto. TexHuKa HeNpepbIBHON HWTU. Y30p
LieHTpasibHOM YacTW COCTOUT W3  PaCrONOKEHHbIX Apyr
NnpoTuB fpyra abpMKOCOBLIX 3epHbllleKk  («armellette).
3epHbILIKN YepeayloTcaA C yKpaLLeHHbIMU NMKO NOMOCoYKamMM,
MeHSIOLMMI HanpasneHne. YIJIMHHEHHbIE KOHLbI 3anofHeHbI
reoMeTpuYeckUMU U LBETOYHbIMWA  DNIEMEHTaMK.  ITO
13blCKaHHOE V3Aenie NCNOoNb30Banv ANA YKpaLLeHUA Ofexbl.
Mofo6HbBIN Y30p MOXKHO HaTN B MOAENIAPUAX TOFO BPEMEHMU.
cm 11x257

Wranua: 1580-1620

VHB. 1710

OparmeHT. KokntoweyHoe KpyxeBo Tuna «punto Milano»,
BbINOJ/IHEHO JIbHAHON HUTBIO. Y30p MpeacTaBnAeT cobon
0BOUNbHYI0 NNCTBY U MbLUHbIE LIBETbI, BbIAENEHHbIE IEHTON C
Ablpoykamu. borbluoe pa3HOO6pase CTEXKOB, CO3AALLNX
pasnunyHble 3GdeKTbl, 3anoNHAET BHYTPEHHIO YacTb.
CBoboAHOE NPOCTPAHCTBO 3arMOJSHAETCA AabPUKOCOBLIMU
3epHblILKamu, 6pnaoUYKaMm 1 NONOCOUYKaMM B KOCUUKY.

M 20x21

Mranua: 1660-1670

VHB. 1210

L secoli d’oro
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Boppatop. KoknioweyHoe KpyxeBo Tuna «punto Milano»,
BbINOSIHEHO NIbHAHOWN HUTbIO LiBETa CTIOHOBOW KOCTU. MOXHO
pacrnosHaTb CTeXKW punto tela n mezzopunto, pepkue,
YKpalleHHble NKO OpUAOYKM BbIMOSTHEHbI CTEXKOM punto
treccia. Y30p, oueHb MNOTHbII U OAHOBPEMEHHO MOMHbBIN
[BVKEHUA, NpeAcTaBnaeT cobon CoXHOe nepenneTeHve
pacTUTeNibHbIX  NMo6eroB, 06OorawjeHHbIX  MHOXECTBOM
nuctbeB 1 LBeToB. Cpeamn HUX, HeCMOTPA Ha CTUM3auuio,
MOHO Pa3fIMUNTb HEKOTOPbIE BUAbl PAaCTEHUIN BOCTOYHOTO
npoucxoxxaeHus. NMopao6HbIN y30p BCTpeYaeTca B U3penmnax
UroNIbHOTO Kpy»keBa M B TKaHAX TOro nepuopfa. Bbicokoe
TeXHMYECKOe MacTepCTBO XOPOLIO 3aMeTHO Mo  TOoMy,
Kakrm 06pa3om y3opy npuaaeTca nioTHOCTb NNLLb 3a cYeT
cTexKa punto tela, To 6onee nerkoro, To 6onee NAOTHOrO,
paBHOMEpPHO Yepeays 3anONHEHHOCTU 1 NYCTOTbI.

cm 17x161

CesepHas Vtanua: 1660-1670

HB. 1841

Bopgalop. KokntoweyHoe Kpyxeo Tuna «punto Milano»,
BbIMO/IHEHO TOHKOW JIbHAHOW HUTbO. TUMWYHBIMK  AnA
3TOro Kpy’keBa ABMATCA CTeXOK punto tela n spdekTHOE
yepefoBaHMe [blpoYyeK pPa3HOro pasmepa W rycToOTbl.
M3penve BbINONHEHO W3 OTAENbHbIX KYCKOB, WUrosbHas
TeXHWUKa WCnosb3oBaHa [Ana 3anonHeHun. Co3paetcs
BreyvaT/ieHre, YTO YTO y30p SIMLIEH KOHKPETHOro 3ambicia
N crnepyeT MHTYMUMM MacTepuubl. B nio6om cnyyae, 310
n3pgenme 6apoyHoro neproga C TUNUYHLIMU YAIUHHEHHBIMU
N 3aKPYYEHHbIMM JNINCTbAMM W PacTEHUAMM BOCTOYHOIO
NPOVCXOXKAEHUSA, KOTOPbIE Mbl MOXEM HalTW B UrOJbHbIX
Kpy»keBax cooTBeTcTByloLlero nepuoga. Otcytcrame B GoHe
6praoYeKk HAaBOAWT Ha MbIC/b, YTO M3Aenve BbINOMHEHO B
Jlombapgunn. 3ameTHbI cnefibl MOYNHKU 1 MecTaMm 6praoYKm
OnA CUenKkun.

™M 21x293

NTanna: 1660-1670

MHB. 1896

BctaBka. KokntoweuHoe KpyxeBo Tuna «punto Milano»,
BbINOMIHEHO JIbHAHON HWTbIO. BpMAOYKM 1 3anonHeHua —
uronbHoe KpyxeBo. CTebnn pacTeHuii C yaSIMHHEHHbIMU U
3aKpyYeHHbIMU INCTbAMU, COLBETUA, PeanNCTUYHbIe NNLLb
Ha NepBbIli B3rNag 1 M306pakeHHble ¢ 6onbluor GpaHTasunen,
pa3BopaunBaloTCA TAryyYeln 3menKon. PasHOM NAOTHOCTM
TeKCTypa ¥ NPoAyMaHHble CoYeTaHWNA CBETOTEHW NpuaaioT
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N3AeNNI0 YTOHYEHHbIe CBeTOBble SPdEeKTbI.
cm 26x114

VTanns, BeHeuua: 1660-1670

HB. 2437

Boppatop. KoknioweuyHoe KpyxeBo Tuna «punto Milano/
Fiandre», BbINONHEHO NIbHAHOW HUTbIO. Y30p NpeacTaBnaeT
coboi NeHNBO nonsylune CTebnn pacTeHUNn, yKpaLeHHble
NCTUKaMN 1 BYyTOHaMN N COo3faloLime OKpyrible 3aBUTKU
Ha QOHe M3 CeTKU C rycTo MOCAXKeHHbIMU OKPYrNeHHbIMU
Ayenkamn. C OQHOM CTOPOHbI BCTaBKa OTAeNlaHa KaliMou
M3 KOK/IOWEYHOro KpyKeBa C Y30POM M3 ManeHbKUX
BeepoB. DTOT TUMN KPyXeBa (Kak C TOUKMN 3PEeHUA TEXHUKMN
WNCMOMHEHNA, TaK U CTUIIA) OTHOCUTCA K MOCeiHe YeTBepTH
XVII BeKa, npon3BoAMAN ero B OCHOBHOM Ha ceBepe tanumn
1 Bo OnaHapum. Takoe Kpy»KeBo LI0 Ha 060pKu AnA 060K 1
proLy Ans COPOYEK 1 KOTTOB (TUMN KaM3ona).

cm 20x213

WTanna: 1675-1700

MHB. 1591

Bopatop. KoknioweyHoe KpyxeBo Tuna «punto Milano/
Fiandre», BbINONHEHO JIbHAHOW HUTbIO CTEXKOM  pun-
to tela TexHuKom obpe3aHMs HUTeWN. Y30p npepcTaBaseT
cobO KpyrnHble 3aBUTKN CTebneil pacTeHui, OT KOTOPbIX
OTXOAAT CTWAM30BaHHble NINCTbA, OYTOHbI, LBETHI N0TOCA,
YyepTononoxa, MaJNieHbKMe rpaHaTbl. Y30p  KaxeTtca
«MaBaloLWMYM» Ha MOBEPXHOCTW TYCTOW CeTW, Cryallen
doHom. KBappaTHble AYEKM CETY BbINMOJTHEHBI KKOCUYKOW» (@
treccina). Ha 06paTHOM CTOPOHE 3aMeTHbI COeJMHUTENbHbIE
HUTW, naylwme oT OLHOWN TOUYKU CETU K APYror, MUHYA cam
y30p, MOCKOJbKY y30p MAenca nepBbiM. Takas TeXHWKa Oblia
TUNNYHOW KaK B MUIAHCKOW obnactu, Tak 1 Bo OnaHapun.
Boppatop cocTonT 13 ABYX CLUMTBIX YaCTeN pa3HON AANHbI 4NA
CO3[aHNA HenpepbIBHOM 060PKK, CYKMBLLE CKOpee BCero
ANA YKPALWEHWA HUXKHETO Kpasi LLEPKOBHOIO 0bnayeHus.

cm 20x302

Wranwa: 1675-1700

VIHB. 1646

Bopatop. KoknioweyHoe KpyKeBO, BbIMOSIHEHO CTEXKOM
«punto Milano», nbHAHOW HUTbIO, KpyyeHol B opme «S». o
OfHOMY Kpalo TAHeTCs 3ybuaTasn KaeMouKa. Y30p BbIMOJHEH
CTEXKOM punto tela wnn «tessitura» (TKaHbIA CTEXOK),

(bOH COCTOUT WX [BOWHbIX 6pV|,qoqu, BbIMO/THEHHbIX
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CTEXKOM punto treccia n yKpaleHHbIX NMKo. Takoro Tuna
6PUAOUKM YaCTO BCTPEYAIOTCA B UTANbAHCKUX Y OCOBEHHO
BEHELMaHCKNX KOKIOLLEYHbIX Kpy»eBaX, 1 O4eHb PefKko BO
dnamaHackmx. Y3op cocTouT U3 nepennetaioLymxcsa noberos
1 cTebnei pacTeHni, yKpaLeHHbIX TUCTbAMMU 1 BEHUMKaMU
pa3HbIX LIBETOB. Y30p 3HaUUTENIbHO CTUN30BaH.

cm 6.5x114

Wtanua: 1675-1700

MHB. 1653

Bopatop. KoknioweyHoe KpyxeBo Tuna «punto Milano»,
BbIMOJIHEHO JIbHAHOW HWTbI. Menkne CTUIM30BaHHbIe
y3opa
HanoMuHaloLme

LBETOYHbIE  S/IEMEHTbI 3aBeplwarT  C/I0XHble

pa3BeTBfieH s, OTPOCTKM  MOPCKUX
kopannoB. OHM 4YyTb BbICTYMalT M3 TFyCTOW. Ciyalien
bOHOM ceTV B MeSIKYl0 OKPYrylo AYelky. ITO Kpy»eBo,
M3bICKaHHOE KaK MO CBOeMy Y30py, Tak W MO TeXHuke
NCNONHeHsA, HANOMMHaeT COBPeMeHHOe eMy BEHeLMaHCKoe
UroNbHOE KPY»KeBo.

cm 7x190

Wtanuma: 1680-1700

MHB. 1587

KoknioweyHoe Kpy»eBo, BbINMOMHEHO JIbHAHOW HUTbIO.
KpomKka 3akpenneHa [BOWHOW JIbHAHOW TeCEMOYKOW,
NPVWNUTON WBOM punto filza. Y30p cOCTOWT M3 MaNeHbKMX
LIBETOYHbIX BEHUMKOB, BKPAMIEHHbIX MeXAy 3aBUTKaMu 1
6prAoUYKaMK, YKpalleHHbIMU MUKO. HXHUn 1 6okoBble
Kpas oTgenaHbl KPOXOTHbIMK 3y6umKamu, COCTOALMMU 13
Tpex netenek. BnonHe BO3MOXHO peyub nget ob akceccyape
K XEHCKOMY nnaTblo unm o 6opglope Ans yKpaleHus
NHTepbepa.

cm 37.5x194.5

tanusa, BeHeuna: 1680-1700

MHB. 843

Boppatop. VironbHoe Kpy»eBO, BbINMOIHEHO CTEXKOM punto
piatto di Venezia, noHsHOW HUTbIO. Bonblioe pa3Hoobpasuve
NCMONb30BaHHbIX CTEXKOB, KOTOpble MPUAAIOT U3fenuio
pasnnyHyl0 MAOTHOCTb W  CO3[AOT  WUrpy CBETOTEHW,
no3sonseT AymaTb O »XeNaHuM VMUTMPOBATb KpYXKeBO
TMna «punto Milano», KOTOpoe NNenocb Ha KOKJIOLWKaX,
6blfI0 MeHee TMNOTHbIM U, CNefoBaTeNbHO, 3HAUUTENbHO
6onee nerkum. Y3op 6apoyHoro tna cobsofeH JOBOMbHO

naoxo. KOpOTKVIe KpaAa oTaenaHbl KOCWYKOW, BbIMOSTHEHHOM
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Ha KoKniowkKax. Kaima Gbina nepepenaHa, BO3MOXHO A
MNCMOMb30BaHNA U34ENNA B KaUecTBe BOPOTHUKA.

cm 11x53

Tanvs, BeHeuna: 1660-1670

VHB. 2346

Bopatop, nepeaenaHHbin B BOPOTHUK. MIronbHOe KpyKeBo,
BbINOSIHEHO CTEXKOM punto piatto di Venezia, nbHAHON
HUTblO. Pa3Hble MO pa3mepy BEeHUMKM LBETOB BOCTOYHOrO
NPOVCXOXAEHVA PacnonaralTca B Kaxylemca becnopsaake
MeXAY TYCTO MOCAKEHHbIMU TOHEHbKMMU cTebenbKamu
n 6pugoukamu, cospaowmmm ¢oH. Cpean HUX MOXHO
pacrno3Hatb  M306pakeHHble

BeCbMa pPeanncTtnyHo

TIONbNaHbl, WPWUCbl, TBO3AUKW, PO30YKM U KACMUH.
M3penne oTHocuTca K nepBon nonoBuHe XVII Beka wu
6bINO NepefenaHo B BOPOTHMK B KoHue XIX Beka, anoxy
MCTOpUYeckoro Bo3BpaTta K npoiwnomy. Kaemouka BAOMb
ropfioBVHbI NepesenaHa.

cM 21x46

VTanns, BeHeuua: 1625-1650

VIHB. 2494

MaH>eT. ironbHoe Kpy»KeBO, BbIMOMIHEHO CTEXKOM punto
piatto di Venezia, nbHAHON HUTbIO. TOHKME CTUNIM30BaHHblIE
BETOYKM YKpaLLUEHHble LiBETaMU V3BUBAIOTCA BLOJb MOSOCHI
KpY»eBa, CO3AaBan KpyrHble 3aBUTKM Ha GoHe 13 bpugouex
¢ nuko. OTaenka C Tpex CTOPOH BbIMOJSIHEHa MeTefibkamu,
YKpaLleHHbIMY ManeHbKMMK 3ybunkamu. Vicnonb3oBaHuve
TaKoro KpyeBa [NA Pa3HOro TuMna MyXCKUX BOPOTHWKOB
(«facciole» n «golette»), pNA XEHCKNX BOPOTHMKOB TuMa pet-
torine n YenUMKOB, ANA YKPALIEHUA PYKaBOB M MaH»KeToB
KaK eHCKOro, Tak 11 My»CKOro KOCTIOMOB MOATBEPXKAAeTCA
NMOPTPETHLIMU N300PAKEHNAMM, [ATUPOBAHHBIMY KOHLIOM

XVII - Hauanom XVIII Beka.

c™m 9.5x40

Vitanua, Beneuua: 1690-1710

VHB. 1136

boppatop. VronbHoe Kpy»KeBO, BbIMOMHEHO CTEXKOM pun-

to piatto di Venezia, nbHAHOW HWTbIO. Y30p npepacTaBnseT
cobOW HEKpyMHble CrnneTeHna LBETOB, YyAepKMBaemble
6praouYKamMy, YKpalleHHbIMY  ManeHbKUMK  3y6buaTbiMu
KomnecmKaMm 1 Ko, Kak 6b110 MPUHATO NPV NCMONb30BaHUN
CTeXKoB punto coradllino w punto rosa B KpyxeBax

BEHeLaHCKo obnactu.

L secoli d’oro

M4

)

cm 4.5x120
ViTanua, BeHeuua: 1675-1700
MHB. 389

Bboppatop. WronbHoe KpyXKeBO, BbIMOMHEHO JIbHAHOMN

HUTbIO CTeXKOM punto piatto di Venezia. ®oHom

cnyKaT O6pMAOYKM, BbIMOSIHEHHbIE CTEXKOM  punto
cappa vnn festone; GPUAOYKM OXUBAAT KPOXOTHblE
XKemuyKeHKU. Pa3Hoo6pa3mne CTeXXKOB XOPOLIO 3aMeTHO
B MPOMEXYTOUHbIX AEKOPATUBHbIX 3femMeHTax. Y3op
COCTOWT 13 3/1eraHTHbIX CTebne pacTeHU C COLBETUAMY
BOCTOYHOFO MPOUCXOXAeHMs (L4BeTbl loToca, MbMCKyca
W T.A.), TPaHaToB M APYrMX MAOAOB, U306Pa)KeHHbIX C
6apoyYHOI BblYypHOCTblO. Kaemouka B BMAe KONOCKA,
nayuwas B4ONb BEPXHEro Kpas, BbINMOHEHA HA KOKIIOLWKaX
1 OTHOCUTCA K TOMY Xe nepuogy. HmXHum kpan ykpatieH
3y6uaTbiMU rnaskamu.

cm 10x144

Wtanna, Beneuwna: 1675-1700

HB. 2136

OparmeHT 6oppatopa. UronbHoe KpyKeBO, BbIMOMHEHO
JIbHAHOWN HUTBIO CTEXKOM punto piatto di Venezia. BeTouku ¢
LBeTaMu, rpaHaTaMu 1 Apyrumu nnogamu nepennetarTca
MeXay coboii Ha GoHe 13 BprAoYEK, YKPALLEHHbIX MUKO.
BepxHuin Kpaii oTaenaH fob6aBneHHOW Mo3gHee JIeHTOn
M3 KOKJ/IOWEYHOro KpyxeBa. HwXHUIM Kpanm oTaenaH
CTEXKOM punto festone C ManeHbKMMW Fnaskamu, rycto
yKpalLeHHbIMU MKO.

cm 8x63.5

tanusa, BeHeuna: 1675-1700

MHB. 1137

Bopglop. MronbHoe Kpy»eBO, BbIMOJIHEHO JIbHAHOMN
HUTBbIO CTEXKOM punto piatto di Venezia. neraHTHble
OTBETBMIEHVA C 3aBUTKaMK, Ha KOTOPbIX pasnuMyatoTca
CTWM30BaHHble OYTOHbI, CTENATCA MO KPYMHO-CETYATOMY
¢boHy, cocToALemy U3 6praoyek, 6oraTo yKpalleHHbIX MKO.
M3penve, oTHocAweeca K nocnegHen yetseptn XVII Beka,
6bI0  BMOCNEACTBUN HE3HAUUTENIbHO MNepefenaHo, 4To
NO3BOANIO BHOBb MCNOMb30BaTh ero. B benbrum, AHrnnm n
0cobeHHO Mipnanamm B koHue XIX BEKa NOABUANCDH LWKOSbI
KpyxeBonseTeHus, rge obyyanu crexkam punto taglia-

to a fogliame (penbedHblii CTEXOK), punto rosa v punto
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piatto di Venezia. Mo Bcem Kpasm npaeT 3ybuaTas OTAENKa,
BbIMOJIHEHHAA HUTbIO APYroro Tvna.

cm 7x90

Tanvs, BeHeuna: 1675-1700

MHB. 2514

Bopalop. PenbedHoe wuronbHoe Kpy»eBo, BbIMOSHEHO
NbHAHOW HUTbIO CTEXKOM punto Venezia. Y3op coctout
M3 CTUWIN30BAHHbIX PaCTUTENbHbIX W  KOPaNnoBbIX
[EKOPATVBHbIX 3/1EMEHTOB, COEAMHEHHbIX 6pugoYKamu
C MUKO CTeXKOM punto festone. OTpenka no Kpasm
BbINOJSIHEHA OTAENIbHO Y MPUWLLNTA HUTbIO APYrOro Tna.

M 7.5x92.5

Vitanua, Beneuuna: 1675-1700

VHB. 1138

MonoTHo. PenbedHoe wWronbHoe Kpy»eBo, BbINOIHEHO
NbHAHON HUTbIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a fogliame.
STO BeNUKOJENHbI 3K3eMNaAp BblCOYANMLLEro KayecTBa C
XYAOXECTBEHHOW 1 TEXHUYECKON TOYKM 3peHunA. 3ambicen
y30pa npeAcTaeT MOYTU MOSIHOCTbIO COXPAHMBLUMMCA:
LBeTbl 1 COLBETUA, BbIMbILIEHHbIE 1 CYLleCTBYOWME B
npvpofe, YepeayoTca B LEHTPaIM30BaHHOW KOMNO3ULMK
uncto 6apouHoro ctuns. QoHa M3 TOHEHbKUX BPUAOYEK,
YKPalleHHbIX  MWKO, MpaKkTU4yeckn He

BMAHO Mo

BEMNYECTBEHHbIM  Yy30pOM. HekoTopble uactu  6binu
cocTaB/ieHbl BMoCieAcTBUM 3aHoBO. 1o nepumeTtpy upeT
3aKpennaioLan Tecemoyka (He nognvHHas).

™M 50x79

Vitanua, Beneuusa: 1650-1660

MHB. 2967

Bopgalop. PenbedHoe uronbHoe KpyKeBO, BbIMOIHEHO

NbHAHOW  6enon  HUTb  CTeXKOM  punto Vene-

zia tagliato a fogliame. LlBeTouHbIl y30p B CTuNe
6apokko. ®oH 13 6GpupoYeK, YKpaleHHbIX MUKO U
OTAeNnaHHbIX CTeXXKom punto occhiello. LiBeTbl co3patoT
BreyateHne OTAeNbHbIX FPYMM, NO3TOMY Yy30p KaxeTcA
pasbefJHEHHbIM, YTO CBA3AHO, BO3MOXHO, C AeNCTBUAMM
no ero npefoxpaHeHuto. B HEKOTOPbIX YacTAX uspenua
6pupoukm, cospatowwme ¢GoH, NOSHOCTbIO NepepenaHbl.
y3opa
3MleMeHTaMn C HanoJIHEHUEM 1 KPYMHbIMU HaKNaAaHbIMM

OCHOBHble  NUHWK BblAeneHbl  penbedHbIMU

rmaskamm mnu Kojnedykamu, oTaenaHHbIMU  MAOTHbIM

CTeXKoMm punto festone.
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M 35x49

WTanna, BeHeuwna: 1650-1660
MHB. 110

OparmeHT 6oppalopa. PenbedHoe wWronbHoe Kpy»KeBo,
BbIMOJIHEHO JIbHAHOW HUTbIO CTEXKOM punto Venezia taglia-
to a fogliame. BenmuecTBeHHble 3K30TUYECKNE PacTEHUA 1
LiBeTbl B 6apOYHOM CTUNE BblAeNeHbl N0 KOHTYPY penbedpom
C HanonHeHnem. OHW 6biNM CcoefiHeHbl Mexay coboin B
rnocnegyioLyio 3Moxy 1 He Tak, Kak 6bi1o npefycMoTpeHo
B nepBoHayanbHoM m3genun. OoHy HepoCTaeT TUMMYHbBIX
6prigoYeK, OTAeNaHHbIX CTEXKOM punto festone, oHu 6binn
3amMeHeHbl Apyrumun, 6onee «ObICTPbIMU» B UCMONHEHWW.
Kpas otgenaHbl BOMHUCTBIMW KaeMOYKamMy B CETOYKY,
KoTopble MepecekaloTca C BeToYKamu U penbedHbIMU
XKeMUYKNHKaMM.

cm19x24

ViTanua, BeHeuua: 1650-1660

MHB. 160

OTgenka ana maHxeTa. PenbedHoe UrosbHoOe Kpy»KeBo,
BbINOIHEHO NbHAHOW HUTbIO CTEXKOM punto Venezia taglia-
to a fogliame. Y30p cOCTOUT U3 3N€raHTHO PaCMONOMKEHHbIX
XPYMKUX aKaHTOBbIX MOGEroB, MPeBPALLAOLNXCA B elye
60nee TOHeHbKME BETOUKUN C KPYMHbIMU BEHUMKaMU AW
N UBeTaMu, MOXOXMMM Ha dawwu. Bpraouky ykpalueHb
apouykamu (MonoBUHKaMM ¥ uenbiMu). VI3HayanbHas
KOMMO3ULUMA MOJTHOCTbIO COXPAHMNAch.

CcM 9x63

Vitanua, BeHeuua: 1660-1675

MHB. 2333

Bopptop. ronbHoe Kpy»KeBo, BbIMONIHEHO NbHAHOWN HUTbIO
ctexkom punto Venezia tagliato a fogliame. N B 3Tom
cnlyyae 3aBUTKU YONUHHEHHbIX INCTbEB, 3aKPbITble OYTOHbI
N BEHUYMKU C W3OTHYTBIMK JienecTkamm Obinn YacTUUHO
nepepenaHbl; OTAE/bHblE 3fIeMeHTbl Obln  OTpe3aHbl
N y3op co3faH 3aHoBO. LiBeTouHble u pacTuTenbHble
SNeMeHTbl  COeAMHATCA 6puLoYKamy, YKpalleHHbIMK
apoyKamy C NMKO (MOMOBMHKAMW, LiefIbIMU, COCTaBHbIMU 1
fonbyatbiMu). Mo BepxHeMy Kpato ufeT Kalima, nneteHas
Ha KOKJIIOLLKaX.

cm 9.5x47.5

Tanna, Beneuwma: 1680-1700

HB. 2334
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BbINOSIHEHO
NbHAHON HUTBIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a foglia-
me. TunnyHble ANA 6GapPOKKO LBETOYHble AeKopaTWBHble
anemeHTbl XVII Beka (0COGEHHO VMHTEPEeCHbI YASIMHHEHHbIE
NNCTbA, ObIIN  OTpe3aHbl 1

YKpalleHHble nepbamMn)

COCTaBfiEHbl B HOBYlO Kommo3suumio. Wx coepuHsaioT
BbIMOSIHEHHbIE B MpeAblAyLLel MaHepe, HO ropa3fo MeHee
aKKypaTHO, 6pUAOYKM (YaCTUYHO COXPAaHUAWCL W CTapble
6puaoukn). Kaemouka c obeux CTOPOH OTHOCUTCA K
nocnegyiolemy nepvogy.

cm 8.5x305

Vitanua, Beneuusa: 1650-1670

MHB. 2513

Bopatop. PenbedHoe uronbHoe Kpy»KeBO, BbINOHEHO
NbHAHON HUTBIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a foglia-
me. Mpy GONbLION CXOXECTU KaK OTAESIbHbIX 3/IEMEHTOB,
TaK 1 06LLieN KOMMO3ULMK, KaXXAoe U3[enve AaHHOro Tuna
MMeeT onpefeneHHble Pasnnynsa B XyAOXKECTBEHHOM NlaHe
N B TEXHWKe WUCMofiHeHus. [pefcTaBneHHbli 3K3eMnasap,
KaXKeTcsl, COXPaHWU CBOW NMOAIMHHbIE OCOBEHHOCTH, XOTA B
HEKOTOPbIX MECTax 3aMeTHO «BbIHYXXAEHHOe nogpesaHve»
BeTBel. [ycToTbl 3anosHeHbl MO BCeM Npasunam, bpugouex
HEMHOrO, HO OHW COOTBETCTBYIOT 3MOXe BEHeLMaHCKOro
runiopa (guipure). PenbedHble e SnemMeHTbl IHOTAa KaxKyTcA

«CepunHoro» Tmuna.

cm 8.5x55

Vitanua, Beneuua: 1660-1675

VHB. 2337

YacTb WMpOKOro BOpOTHWMKa Tuna «bepta» (berta).

PenbedHoe nronbHoe Kpy»KeBo, BbIMOHEHO JIbHAHON HUTbIO
cTexxKoM punto Venezia tagliato a fogliame. /13bickaHHbIN y30p
COCTOUT M3 CTENALMXCA YASIMHHEHHbIX CTe6Nnen C ryctbiMm
BONHUCTBIMN JINCTBAMU U CTUNIM30BAHHbIX 3K30TUYECKUX
uBetoB. O6beMHOCTb AoCTUraeTcA 6Gnarofapa MIOTHOMY
penbedy 1 BUPTYO3HbIM HaCNoeHNAM. IbPeKT CKynbnTypHON
pe3bObl BO3HMKAET U3-3a OTCYTCTBUA COEAVHUTENbHBIX
6pVA0YEK C MNKO, YTO fieNlaeT He3arosIHEHHOEe NPOCTPAHCTBO
6onee «rny6okMm». OT 3TOrO KakeTcsA, YTo y30p Maput B
nycrote. HwxHWI Kpai oTaenaH ¢ecToHYaTol KaliMon,
BbIMOSIHEHHOW Ha KOKJTIOLLIKaX.

M 26x60

Wranuna (7): 1660-1675

VHB. 3152

L secoli d’oro

50 bopatop,
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NCMNONb30BaHHbIN BTOPUYHO B KayecTBe
BOPOTHMKa. PenbedHoe nronbHoe KpyxeBo, BbINOSIHEHO
OYeHb TOHKOW NbHAHOW HUTLIO, KpyyeHol B dopme «S»
cTexxkom punto Venezia tagliato a fogliame. Kaemouka
B opme KONOCKa, BbIMOSHEHA Ha KOKJOWKAX U 3aTem
npUwWNTa K BEPXHEMY Kpalo, NpuAaBaA HYXHbI 1U3rnod.
HXHMM  Kpan yKpaweH AyXKamu, BbIMOSHEHHbIMN
CTeXXKOM punto festone n KPOXOTHbIMU NMUKO. OCHOBHble
JINHUN KOMNO3ULUMUWN CXOJATCA HA LeHTPaNbHOW pamke
C MefanboHoM, u3obpaxatowum CeaTeriwee Ceppaue
Wucyca (Sacro Cuore di Gest), npoH3eHHOe CTpenow,
CMMBON ero nobBU 1 CTpafaHuin. DTOT APeBHUIN 06pa3
CTaHOBMTCA MOMNYNAPHbIM B 3MoXy bapokko B CBA3M C
BuaeHnAMn Mapun Mapraputbl Anakok, OnucaHHble
1647

6apOKKO pacTuTenbHbiMM N UBETOYHbIMU 3aBUTKaMWn

el 0oKOoJo ropga. Mexpgy TuNWYHbIMK  [NA
MOXHO pacrno3HaTb nonydurypbl enuckona u [oXa,
BepoATHO, [JomeHuko KoHTapumHu (Domenico Contari-
ni), 3aHUMaBLLEro AOMKHOCTb AoXa ¢ 1659 no 1675 ron
(n3BecTeH Tem, YTO OTAAN Typkam KaHAamio B TypeLKo-
BeHeLMaHCKOW BOWHE 1 BeNl C HAMM NeperoBopbl 0 Mupe
B 1674 ropy).

cm 9x44

ViTanua, BeHeuua: 1675

HB. 2142

BopoTHWK. PenbedHoe nronbHoe Kpy»eBo, BbIMOSHEHO
NIbHAHON HUTBIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a fo-
gliame. TpafWLUMOHHBIN BOCTOYHBIA LIBETOYHbIN y30p B
cTne 6apoKKO MpeAcTaBneH B HACTOSIbKO BblUypPHOM
WCMOMIHEHWKN, 4YTO WUHOrAa abCOMIOTHO  HEMOHSATEH.
Takoe BMeuyatneHWe co3fjaeTcA 3a CYeT MOBTOPHOro
NCMNONb30BaHNA OTAENbHbIX [EeKOPaTMBHbIX 3J1€MEHTOB,
KOoTopble ObINMM CMeLleHbl C LeNblo COo3[aHusa HOBOM
Komnosuuymun. B paHHOM cnyyae peub upet o nepepenke
6opalopa B KEHCKUI BOPOTHWMK. Mopenb, Mo KOTOpoW
co3faH y30p, YMeHblleHa B pa3mMepax Mo CpPaBHEHWIO C
nepBbIMU MOZENAMU ANA penbedHOro Kpy»esa. To AaeT
Ham BO3MOXHOCTb faTtmposatb ero 1670-1675 rogamu.
QOH 13 TOHEHbKUX O6pufoYeK, YKpaleHHbIX MUKO 1
BbIMOJ/IHEHHbIX CTEXKOM punto asola co3paeT KOHTpacT ¢
NIOTHOCTbIO OCTaNbHOrO runtpa (guipure).

cm 20x38

Mtanusa, BeHeuna: 1670-1675

HB. 3150
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BopoTHuK «col rabat» pna My»cKoro KocTioma, ManeHbKoro
pasmepa, CKopee BcCero AeTckuid. PenbedHoe uronbHoe
KPYXX€BO, BbIMNO/IHEHO JIbHAHON HUTbIO CTEXKOM pun-
to Venezia tagliato a fogliame. LiBeTouHbIn y30p B cTune
6apPOKKO C LUMPOKMMM 3aBUTKaMui, MPUMATBIMU JINCTbAMM
N KPYMHbIMW BEHUYMKaMy LBETOB COEAMHEH TOHEHbKUMMU
6praoUKamu. BpraouKkn BbINOMHEHbI CTEXKOM punto festo-
ne 1 yKpalueHbl nNuKo. CeTuaTblii GOH KaKeTcA HEBEPOATHO
XPYNKMM MO CPAaBHEHWIO C NIOTHOCTbIO OCTaNbHOro y30pa.
OTaenka No Kpasm BbIMOSIHEHA CTEXKOM punto cordoncino
C ManeHbkumm nuko. LLnpoko ncnonbsyioTca penbedHble
rnasku ana co3gaHusa sodpekta o6beMHOCTN.

cm 16x77

WTanns, BeHeuua: 1660-1670

MHB. 2921

Bopgtop. PenbedHoe nronbHoe Kpy»keBo, BbINOIHEHO NIbHAHON
HUTBbIO CTeXKoM punto Venezia tagliato a fogliame. Y3op
COCTOWT 113 3aBUTKOB JIVCTBEB U MbILUHbIX, CIOXHbIX MO PUCYHKY
couBeTuin, penbedHO BbIAENAOLWMXCA 3a CYET YMNIOTHHEHHBIX
KOHTYpOB. COLIBETUA, KAXKETCS, MapAT Hag GOHOM U3 XPYNKMX
TOHEHbKMX 6praoYeK, yKpalleHHbIX nuko. CTunb n3penvs
ABHO nopaBepkeH dpaHLy3cKomy BAnAHUIO. Kpy»keBa Takoro
TVINa MUCMOMb30BANMCh AJ1A YKPALIEHNA MYXCKOW 1 KEHCKOW
ofexabl, @ TaKXKe B VHTepbepe (bopaiopbl Ans ckatepTen n
nokpbiBasn). MecToHHaA OTAeNnKa M3 UrofbHOrO Kpy»eBa Mo
HIPKHEMY Kpalo M KOKJIOLeYHas KaeMouka Mo BepxHemy
BbIMOJIHEHbI B MOC/EAYIOLLYIO 3MOXY, O YeM CBUAETENbCTBYET

Pa3HuLUa B LBETE NCNO/Ib30BaHHbIX HUTEN.

cm 19x188

VTanns, BeHeuua (?): 1660-1675

1HB. 3866

Bopatop. PenbedHoe uronbHoe Kpy»KeBO, BbINOHEHO

NbHAHON HWTbIO CTeXKOM punto Venezia tagliato a fo-
gliame. TunuuHbIA y30p B cTune 6apoKKo, NMpencTaBnser
CO6OI MbIWHbIE BbIMYK/ble COLBETUSA, KOTOPbIE MOKOATCA
Ha pacnycKalowWmxcA Kak MarneHbKue ¢GOHTaHbl 3aBUTbIX
nncTbax.  HecmoTpAa  Ha  penbedHOCTb,  co3paetca
XYAOXeCTBEHHbIN 3 deKT KparHel nerkocTn. DoH 3anonHeH
TOHEHbKUMM GPVA0YKaMK, BbIMOSIHEHHBIMY CTEXKOM punto
festone 1 yKpalleHHbIMU MUKO.

M 13x232

VTanns, BeHeuua: 1650-1660

MHB. 3063
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Bbopatop. PenbepHoe wuronbHoe Kpy)KeBO, BbINOMHEHO
NIbHAHOWM HUTbIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a foglia-
me. CTaTMyHas KOMMO3MUMA B TPaguumMnm MaHbepu3ma
ABNAETCA TUMWYHOW [ANA 30Hbl BEHeLUVaHCKON NaryHbl.
Mpy coBeplueHHOM cobnoAeHUN BCeX NPaBuUN M3Lenuo
TEM He MeHee He XBaTaeT UYyBCTBEHHOCTW. Bgonb opHoro
M3 ANAVHHBIX KpaeB WAET KOKJIoWeYHas KaeMOuKa,
KOTopas CIYXUT KPOMKOW, OCTanbHble TPU Kpas oTAenaHbl
3yOUMKaMU UroNIbHOMN TEXHUKOIA.

cm 10.5x73

Wranuna: 1660-1675

MHB. 3815
BcTaBka. PenbedHoe wuronbHoe KpyeBO, BbIMNOMHEHO
NIbHAHOWM HUTbIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a foglia-
me. TMbIWHBIA y30p B CTUe BAPOKKO COCTOUT U3 KPYMHbIX
3aBUTKOB, TO MPEPbIBALOLWMUXCA, TO MepenseTalLwmxcs.
3aBUTKN YKpalleHbl MepbeBUAHbIMA UCTbAMU B dopme
BOMPOCUTENbHBIX 3HAKOB 1 3anATbiX. CxemaTtnyecku
n306paxkeHHble BEHUNKY LiIBETOB Pa3fIMYaloTCa lenecTkamu.
Ewe 6onblwylo MbIWHOCTL Y30py NpupaloT penbedHble
3MEMEHTbI B BUAE apOyYeK, KPYXKOUKoB K ynutouek. OHn
CNIOBHO 06pamnAlT ¥ BbIAENAIT MIOTHbIN, MOMYYEHHbIN
YepeAoBaHVEM MHOXECTBa BUAOB CTEXKOB FUMIOP, OTYEro
elle 6onblie 3ameTHa Ha Hem urpa ceToteHn. OTcyTCcTBYE
6pugoyek Mo3BoniAeT NPefnonoXWTb, UTO K3fenue
MCNoNb30BaHO MOBTOPHO, UK Xe OblNo NPoV3BeAeHO He B
BeHeuunn.

cm 14x127

Wranva: 1660-1675

HB. 3153

BopoTHUK. PenbedHoe UrofibHOE KpPYeBO, BbIMNOMHEHO
NIbHAHOWM HUTbIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a foglia-
me. Y30p, KaeTca, Obin ypesaH M nepefenaH, nosTomy
He COOTBETCTBYET NepBOHaYabHOMY Xy[OMECTBEHHOMY
3amblicny. fog Npon3BOACTBa cKopee Bcero 1686, UTO MOXHO
NpoYecTb B Pa3HbIX MecTax caMoro nusaenua. TMnuYHbIn Ana
6apOKKO Y30p BOCTOYHOIO TUMa.

cm 85x95

Espona. 1686

MHB. 3968

MaHxeTbl. PenbedHoe uronbHoe Kpy»KeBO, BbIMNOMHEHO

NbHAHOW HUTbIO CTeXKOM punto Venezia tagliato a fogliame.



58

59

60

Bapuauma Ha Temy KpymnHbIX 3K30TUYECKUX COLBeTUN
B TUMWYHOW [nA 6GapOKKO BbIYYPHON WHTepnpeTaumn.
CTpyswmeca 3melikamn penbedHble 3NeMEeHTbl NULWEHbI
371eraHTHOCTU, NPUCYLLEN BEHeLIMaHCKOMY CTUIO.

M 8x51-7.5x50

WTanna: 1650-1660

/HB. 3813

Bopatop. PenbedHoe uronbHoe Kpy»KeBo, BbINOMHEHO
NbHAHON HUTBIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a foglia-
me. LiBeTouHbIi y30p B cTune 6apoKKo C 3epKanbHOW
komnosuumen. OoH 13 6PMAOYEK, BbIMONHEHHBIX CTEXKOM
punto cappa vnwn punto festone n py»ek, yKpalleHHbIX MMKO
(ogMHapHBIX U [OBOWMHbIX). HeobbluHaa wHTepnpeTauus
y30pa ¥ U3IMLWIECTBO B YNOTPE6NEeHNN rMa3KoB CEPUNHOTO
TVNA, NO3BOAAKT NPEANONOXNTb, YTO 1U3eNne BbINOHEHO
He B BEHELMaHCKOWN MacTepcko. Kaemouka BOosb BepXHero
Kpas BbIMOSIHEHA Ha KOKJIOLIKAX, @ KPOXOTHbIE 3JIEMEHTbI,
yKpallalwme HWKHUN Kpanh - WUrofbHOM TexHukow. [lo
60Kam,

C O6paTHOl7I CTOPOHbI  NpOXoauT TeceMouKa,

cKkpennAawLwan paspesbl.

M 19x82

Vitanua (7): 1660-1675

MHB. 2920

Bopalop. PenbedHoe wuronbHoe KpyKeBO, BbIMNOJIHEHO

NbHAHON HWTbIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a fo-

gliame. Pa3nnyHOWM TOMLWMHbI BETOYKU pPaCXoAAaTCa B
pa3HbIX HanpaBfieHUAX W 3aMoOHAT KOMMO3ULMOHHOe
NPOCTPaHCTBO B KaxKyLuemca 6ecnopagke. MnoTHble 6y TOHbI
1 BEHUYUKYM LIBETOB, NNOAbI 1 Arofbl yepenytoTcs, oboraulan
y30p cBoumun daHTacTnyeckumn dopmamn. Cam  y3op
KaXeTcA YCTPeM/IEHHbIM BO BHeLUHee MPOCTPaHCTBO MO
CPaBHEHNIO C NOYTK 6ecTenecHbIM GOHOM, KOTOPbI COCTOUT
13 6pUL0YEK, BbINMOJTHEHHbIX CTEXXKOM punto asola ¢ nuko 1
KPOXOTHbIX [yXXeK, CO3[alolunx BrneyatieHue neryamwmx
ny3bIPbKOB.

cm 20x87

VTannsa: 1660-1675

VHB. 3145

Bopgiop. PenbedHoe wWronbHoe Kpy»eBO, BbIMOMHEHO
NbHAHON HUTBIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a foglia-
me. KpynHble MHOrOfIenecTKoBble BEHUMKY, BbIMOSIHEHHbIE
Mo MOTMBaM BOCTOYHbIX Y30POB, HECKONbKO WCKaXeHbI

L secoli d’oro
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daHTasMern MeCTHbIX MacTepul: Ha HUX efABa MOXKHO
pacrno3HaTb LBeTbl 1 M0Abl BOCTOYHOTO NMPOVCXOXKAEHNA.
OHU pacronaraloTcad Ha M3fMWHE XPYMNKux cTebenbkax,
pacxofAwmxca B KaxyllemcAa Oecnopsagke W Kak Obl
ocefalWyx Noj BecoM OcCTanbHOro ysopa. PenbedHble
SfeMeHTbl  NpuAalT O6BLEMHOCTb BCE  KOMMO3nUuM,
HaCTOMIbKO MMOTHOW, UYTO W3JeNnne KaxXeTCA I0BENNPHbIM
YKpalleHneMm, BbiPe3aHHbIM 13 CTIOHOBOW KOCTW.

cm 21x80

tanusa, BeHeuna: 1660-1675

MHB. 2336
BctaBka. PenbedHoe uronbHoe Kpy»KeBO, BbINOJIHEHO
NIbHAHOW HUTbIO CTeXKOM punto Venezia tagliato a fogliame.
LiBeTbl n306paxeHbl ¢ 6onbLoi daHTasneln 1 yKpallieHbl
pa3HOro popa 3aBUTKaMK, <«yJUTOUYKaMU», penbedHbIMU
rnaskamu. TUMNUYHBIA Y30p ANA BEHeLMaHCKOro KpyeBa
Tpetben yetBeptn XVIl Beka. OgHaKo 3aMeTHO HekoTopoe
M3NNILECTBO  pefibedHbIX  3/1eMEHTOB  «CePUMHOro»
Npou3BOACTBA. BO3MOXHO OHM Gbiny fobaBneHbl B 6onee
no3gHUA neprof, Koraa nepsBoHayanbHoe usgenue 6bin1o
nepenenaHo, Tak »e Kak n 6praouKu, coctaBnatoLme GpoH.
cm 10.5x107

ViTanua, BeHeuua: 1660-1675

MHB. 2332

Bopgatop. PenbedHoe uWronbHoe KpyXeBO, BbINOAHEHO
NIbHAHOW HUTbIO CTeXKOM punto Venezia tagliato a fogliame.
Y30p COCTOWT M3 3aBUTKOB aKaHTOBbIX JINCTbEB, BEHUMKOB
9K30TMYeCKMX UuBeToB W nnogoB. OtgenbHble Aetanu
n3nuwHe penbedHbl (HEKOTOpble U3 HUX «CEPUAHOMO»
Tna). [lononHAlT y3op 6ecrnopAAYHO PacroNoXKeHHble
6pUAoUKY, YKpalleHHble n1Ko. Cama KOMMo3uuyma nunieHa
€QMHCTBA, He MpPOAYyMaHO WCMONb30BaHME OTAENbHbIX
[IeKOPaTUBHBIX 31EMEHTOB. ITO MO3BONAET NPEANONOKMUTD,
YTO MpU nepegenke 6bi UCMONb30BaH HE OPUNMHANbHbIN
y30p, @ KOMuA y30pa COBEPLUEHHO APYroro nsgenusa. Kpome
TOro, Masio BepPOATHO, YTO 3TO paboTa BeHeLMaHCKOW
MaCTepPCKON.

M 19x67.5

Nranuna: 1660-1675

MHB. 3185

Bopglop. PenbedpHoe wuronbHoe KpyKeBO, BbINOIHEHO

NIbHAHOW HUTbBIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a fogliame.
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Y30p COCTOMT W3 [/INHHBIX, MepbeobpasHbiX NCTbEB
1N daHTaCTUYEeCKNX BOCTOYHbIX LBETOB U pacTeHuin. B
nocrnenylooulylo 3Moxy u3fenve MNoABepriocb nepenenke,
BO3MOXHO C LieNiblo pecTaBpaummn Unm 1Cronb3oBaHNA ero
B APYrom HasHauyeHun. OTgenbHble 3f1eMeHTbl COefUHEHbI
ONVHHbIMKM - G6pupoukamn.  [oaBeprnocb  3amMeHe U
HaroJIHEHME HEKOTOPbIX pPenbedHbIX S11eMEHTOB.
cm 5.3x97

Tanvs, BeHeuna: 1660-1675

MHB. 1133

Bopatop. PenbedHoe wuronbHoe Kpy»KeBO, BbINMOIHEHO
NbHAHON HUTbIO CTEXKOM punto Venezia tagliato a fogliame.
Y30p COCTOUT 13 TUMUYHBIX ANt GAPOKKO CTEGNEN pacTeHui,
OTArOLWEHHbIX CTUIN30BaHHbIMU CIIOXHbBIMU COLBETUAMU
Ha TeMy VHAWACKOM npupoabl. HemocnepoBaTenbHOCTb
KOMMO3ULUMOHHOIO  3aMbiCfla  YKa3blBaeT Ha TO, 4TO
oTfenNbHble NeMeHTbI (BKouvasa 60nbluyto YacTb bpraoyek,
coctaBnsowmx ¢oH) 6binv  aganTMpoBaHbl K HOBOMY
KOMMO3ULYIOHHOMY KOHTEKCTY.

CM 33x56

Tanvsa, Beneuna: 1660-1675

VHB. 2143

Bopatop. PenbedpHoe nronbHoe KpyxeBo (C HanonHeHAMN),
BbINO/IHEHO NbHAHON HUTbIO CTEXKOM punto Venezia taglia-
to a fogliame. Co3paeTca BneyatieHne, YTO U3HaYasbHbI
PUCYHOK 3aBMTKOB MpeTepren CUibHOe «3eMJleTPACeHEeY, B
pe3ynbTaTe KOTOPOro, HECMOTPA Ha YaCTUYHYIO COXPAHHOCTb
OTAENbHbIX S1EMEHTOB, 0OLMI KOMMO3ULMOHHBI 3aMbicest
NoNHOCTbIO M3MeHuncAa. OuyeBMAHO, YTO peyb KAeT o
nepefenke C Lenblo UCNONb30BaTb M3fenve B APYrom
NpYMeHeHW. 3TOT TUM MNeTeHWs OWMOOYHO Ha3blBalOT
«MCMAHCKUM CTeXKOM» (punto di Spagna). Takoe Kpy»eBO
fencTBuTeNbHO npoussogunu B McnaHun, Ho  AnA
NCMaHCKOro Kpy»eBa XapakTepHbl N3NULWHAA peibedHOCTb

N MeHblLUee N3ALWecTBO KOMNo3nunn.

cm 35x81

Tanvs, Beneuna: 1660-1675

HB. 2144

Bopatop. PenbedHoe uronbHoe Kpy)keBo. BbinonHeHo

cTexxKom punto Venezia tagliato a fogliame, HO yMeHbLIEHHBIX
pa3mepoB. B cBA3M C 3TUM CTEXOK HAaMOMVIHAET CKopee punto
rosa. LiBeTouHbIN y30p B CTUIe 6GAPOKKO COCTOUT 13 3aBUTKOB
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cTebrnei, NMCTbeB 1 06beMHbIX SK30TouecKnx couseTuii. PoH
COCTOMT 113 ABOMHbIX N OANHAPHDBIX GPUAOUEK, BbIMOMHEHHbIX
CTEXKOM punto asola v 3epKanbHO PACMONOXKeHHbIX
apoYeK, YKpaLLeHHbIX MUKO. K 3ToMy ke neprofy OTHOCATCS
KAaeMOUKa, BbIMOJSIHEHHAA JIbHAHOW HUTbIO HA KOKJ/IIOLIKAX
no BepxHemy Kpato, 1 3ybuaTas OTAenKa, BbiMOSHEeHHas

WFONIbHOM TEXHWKOW, MO HVXKHEMY Kpato.

M 9x162

WTannsa, BeHeuua: 1675-1685

HB. 3583

BctaBka. PenbedHoe wvronbHoe KpyeBo, BbINOMHEHO

JIbHAHOW HUTbIO CTeXKOM punto Venezia tagliato a fo-
gliame. Y30p npefctaeT B MeHblem MaclTabe, xoTs
cnepyeT  HaTypanucTMyecko-paHTacTMUeckon  Tpaguumum
npegblgywero nepuoga. ToHKMe CTebnM C  ASIMHHBIMU,
BUTBIMM Ha KOHLAX JINCTbAAIMU UK 3SK30TMYECKME LBETbI
CTENATCA CepnaHTUHOBLIMY 3MENKaM/ B FTOPU30HTasIbHOM
1 BepTUKasbHOM HanpasneHun. OTAeNKon ¢ Tpex CTOPOH
CINYXKUT KOKNIOLEYHAA KaeMouKa.

cMm 36x109

WTanna: 1675-1685

/HB. 3133

OparmeHT 6opgatopa. WronbHoe KpyxeBO, BbINOMHEHO
NIbHAHOM HUTBIO CTeXKOM punto rosa. OpHa n3 yvacTei
(anvHOM 7,5 CM) M3 XNOMKOBOFO XUMWUYECKOrO KpyeBa
natnpyetca KoHuom XIX - Hauyanom XX Beka. B BepxHen
YacTy Mo BCel ANnHe MAeT KOKJoWeYHan KaliMa-Konocok
(spighetta). Kaima cumTa 13 ABYX YacTell U npeactaBnaeT
[OBe pa3Hble TeXHUKN NCMONHeHWA. HYXHI Kpal yKpalueH
y3KOW 3yO4yaToli KaeMOUKOW, BbIMOSIHEHHON WroNbHOMN
TEXHUKOWN W COCTOALEN M3 apoyeKk C MUKO, CAeNaHHbIX
CTEXXKOM punto asola.

™M 7.3x23

ViTanua, BeHeuua: 1675-1700

MHB. 1134

Bopatop. UronbHOe KpyeBO, BbIMOSIHEHO JIBHAHON HUTbIO
CTEXKOM punto rosa piatto wnu corallino. ManeHbkune
penbedHble 3neMeHTbl ¢ 3GPeKToM 06bEMHOCTU ABNAIOTCA
HakfagHbIMM No ¢paHuy3ckon Tpaguumn. MUHMATIOPHbIN
y30p M3 pacTeHWil U LBETOB C penbedHbIMU AeTanamm
pacrionaraetcd Ha ¢oHe 13 6pupoyek, BbIMOSHEHHbIX
CTEXKOM punto asola n yKpalweHHbIX MasleHbKAMM
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nuKo. bpuaouknm co3paloT CeTKy U3 LWeCTUYrosibHbIX
HenpaBWUnbHbIX AYeek. K Tomy e nepuopy OTHOCATCA
KOK/IOWEeYHaa KaeMouKa, MAaylaa Mo BepxHeMmy Kpato
N 3y6UMKW, BLINOJIHEHHbIE WFONbHON TEXHWKOW, MO
HUXKHEMY Kpalo.

cm 11x108

Wranua nnn Opaxuma: 1675-1700

MHB. 3584

Bopatop. WronbHoe Kpy)eBO, BbINOMHEHO TOHKOWN
NIbHAHON HUTbIO CTEXKOM punto rosa B MUHUATIOPHOM
NCMONHeHMN. 3aBUTKU U3 CTebnel 1 nepbeobpasHbiX
NNCTbEB COeAUHATCA B GUrypbl Tvna «KaHaenabpar.
Ha KpoxoTHble geTanu y3opa HaknafbiBaloTca apyrve
penbedHble dneMeHTbl, OTAeNaHHble XapaKTepHbIMU
3ybunkamu.

M 9.5x48.5

Wranua: 1680-1700
MHB. 1135

bopatop. WronbHoe Kpy»KeBO, BbIMOMHEHO TOHKOMN
NbHAHOW HUTbIO CTEXKOM punto Venezia wnw punto
rosa B MMHMATIOPHOM MCNOJIHEHMW. Y30p npepcTaBnaeT
coboin xapakTepHble ¢uToMopdHblE nepenseTeHns,
cpean TPYAOM
3aBUTKM, Ha KOTOPbIX pacmnyckalTcA CTUAN30BaHHbIe

KOTOpbIX  C MOXHO  pacrno3HaTtb

daHTacTUUeckne  LBeTbl, WHOTAA  MHOFOC/OWHbIE,
yKpalweHHble penbedHbiMn aetanamu. OoH cocTouUT
13 bpupouek, yKpalweHHbIX OAWMHAPHbLIMU, ABONHBIMU
WX TPOMHBIMU AYXKaMW C ManeHbKUMMK «WUnammu».
®oH 1 PpecToHHaA KaliMa BbIMOJIHEHbI CTEXKOM punto
cappa v ykpateHbl nuko. Komnosuuma 6ecnopapoyHa
N MHOTgA HEBO3MOXHOCTb Pacno3HaTb BbIMOSIHEHHbIE
[OCTaTOYHO rpy6o oTAenbHble ¢Gurypbl. 3To0 no3BonsaeTt
npeanonoXuTb, YTo nsgenne nirotosneHo B XIX Beke B
ctune revival.

cm 7x230

VTanus, BeHeuua: 1680-1700 (?)

HB. 3106

Bopatop. WronbHoe Kpy»KeBO, BbINONHEHO  JIbHAHOMN
HUTBIO CTEXKOM punto piatto nnu corallino. MNMepen Hamun
MUHUWATIOPHbIN Y30P U3 PacTUTENIbHO-LIBETOYHbIX 3aBUTKOB
C BOCTOYHbIMM couBeTMAMU. Takaa Tunonorna ysopa

CTaHOBMTCS HEBEPOATHO NOMyNApHON B BeHeuun B TpeTbei
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yetBeptn XVII Beka. B npepctaBneHHOM 3K3emnnsape
3aMeTHa MOMbITKa COCTaBUTb KOMMO3WLMIO BepPTMKanbHO
M3 HEeCKOMbKUX Mopmynein, Tuna «kaHgenabpa». KopoTtkue
Kpas OTAenaHbl KOKJIOWEYHOW KaeMOo4yKon Tuna punti-
na, No HWXXHemy Kpaio upeT 3ybuatas KaiiMa, B KOTOpPOW
YyepenyloTcA MHOrOCOCTaBHbIE AYKKN.

™M 11x75

Tanna, Beneuwma: 1680-1700

HB. 2338

Bopgatop. UronbHoe Kpy»KeBo, BbINMOMHEHO JIbHAHOW HUTbIO
CTEXKOM puntorosa.Y30p COCTOUT 3 TOHKNX PAaCTUTENbHbIX
3aBUTKOB, OT KOTOPbIX OTXOAAT KOPas/sIoBbleé BETOUKM W
KPOXOTHbIE CXeMaTM3NPOBaHHbIE LBETbl, BblAeNeHHble
penbedom C HanonHeHeM 1 BCTaBKaMU B BUAE <PO30YEK».
DOH rycTo 3anosiHeH 6praoYKaMm C NMMKO U OAUHAPHBIMU,
LBONHBIMU, TPOMHBIMY 1 YETBEPHBIMU Ay>KKaMu. He coBcem
MOHATHO rpaduryeckoe WCMONHEHNE XYLOXECTBEHHOIO
3amblcna. Bo3amoxHo mepep Hamm y30p, CKOMMPOBAHHbLIN

MHOXeCTBO pa3, YTO NOo3BOJIAET AaTUPOBaTb €ro KOHUOM

XIX Beka.

M 8x148

Wranua: 1880-1900

MHB. 2344

Bopglop Ana rapHutypa, wuHB. n° 848. WronbHoe

KPY>K€BO, BbIMOMHEHO NIbHAHON HUTbIO CTEXKOM punto
piatto di Venezia wnn punto rosa piatto 6e3 penbedHbIx
neTanei. HasbiBaeTca Takxe punto corallino. Mepep
HaMN XapaKTepHbI A1 BEHELMAHCKOrO Kpy»KeBa y30p
13 NnocfiefoBaTesIbHO MPEeneTalwWmnxcs PacTUTENbHbIX
snemeHToB. ®OH cnegyet ¢paHUy3CcKon Tpaguuuu.
dpaHuy3ckan
CTPYKTYpa M3 CUMMETpUYHbIX AeTanein. Ee HasbiBanu

BeBOguTCA Takxe BepTuUKanbHas
«KaHpenabpom». BeTouku, BepHee, Konoume OTPOCTKU
OTXOAAT CYXEHHbIMU 6EeCnopPAAOUYHbIMKA  3aBUTKAMW.
QOH 13aenna B BeHeLaHCKON TEPMUHONOTN NOYyYM
Ha3BaHMe «GOH U3 6praoYEK C MMKo». Pa3BnTME Y30pPa, Ha
nepBbI B3rnag 6ecnopsagoyHoe 1 XaoTUYHOE, Ha CaMOM
nene VMeeT YeTKO BbIPaXXeHHbIN XY[OXeCTBEHHbIN
3amblcen.

Cp.D. Davanzo Poli -S. Lunardon, Merletti, BeHeuns, 2001 c. 129.
cm 16x498

tanus, BeHeuna: 1690-1710

HB. 847
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Bbopgatop. ronbHoe Kpy»KkeBo, BbIMOTHEHO TOHKOW JIbHAHOWN
6eXXeBOV HUTBIO CTEXKOM punto rosda. Y30p WHTEPECHO
[OMOSTHEH HANOMXEHHbIMX  3aMATbIMM U FNa3kamn ¢
nnko. ®OH COCTOUT U3 GPUAOYEK, CO3LAOWNX CETKY 13
LIeCTMYronbHbIX AYeekK. LIBETOUHbIN MOTUB nNpeacTaBnseT
MHOXECTBO penbedHblX [AeTanein: KONeCuKW, [nasku,
3ybuaTble 3aBUTKW, AoOaBNEeHHble B KOHLUE npouecca
nneTeHna ansa oboraweHus ysopa.

CcM 22x394

Wtannsa: 1700-1725

HB. 3556

Bopatop. VironbHoe Kpy»eBo, BbIMOIHEHO NIbHAHOW HUTbIO
CTEXKOM punto piatto di Venezia wnw punto rosa piatto 6e3
penbedHbIx AeTanein. HasbiBaetca Takxe punto corallino.
O60opKa, CoCTOALLAA U3 ABYX YacTel, ABNAETCA NHTEPECHbIM
CBUAETENbCTBOM PppaHLy3CKOro BAUAHUA Ha BEHELMAHCKoe
KpyxeBo koHua XVII - Hauana XVIII Beka. XapakTepHble
Venezia  dopmanbHO

0COOEHHOCTN  Kpy»KeBa

y3op
nepenneTaLXca PacTUTESbHbIX U LIBETOYHbIX 3/1€MEHTOB.

punto

cobntofeHbl: COCTOMT WX  MOCNeAoBaTeNbHO
Ho Ha ¢oHe u3 Ayeek ¢paHLy3CcKOro TUna NOABAAIOTA U
CUMMETPUWYHBbIE  3NIEMEHTbI  Y30pa,

BepTUKany. Takaa cxema nosyumsa Ha3BaHue <KaHaensaop».

pacnoJsioXeHHble Mo

3Ta 060pKa CoYeTaeTCs C APYyroi, MeHbLUEN No BblcoTe (KoM,
Kanpaw nHB. n° 847), 06e, BO3MOXHO, 6bIIN NpefHa3HayeHbl
ONA yKpaLeHUa ofexnbl.

Cp. D.Davanzo Poli-S. Lunardon, Merletti, BeHeuus, 2001 c. 129.
cM 59x596

Vitanua, Beneuua: 1690-1710

MHB. 848

MapHoe yKpalueHune Ana Bbipesa 1 NapHoe yKpalueHune Ana
nuda (cnepean n czagn). UronbHoe KpyxeBo. CTexokK punto
Burano. ®nopeanbHbli y30p C 3aBUTKaMKM 1 LIBETKOM Mpuca
B cTune JInbepTu, xapakTepHbIM AfA 3TOro nepuopa (LBeTok
HasblBasicA Takxe giaggiolo — Bug npwuca).

Wranwva, byparo: 1900

MHB. 3190

BopoTHuK Tvna «berta» n y3eHbKNn BOPOTHUYOK «a cinturi-
no» Ana »eHckoro nnatbA. MironbHoe Kpyxeso. CTexoK pun-
to Burano. ®oH — ceTouKa. JIbHAHasA 1 xnonkosas HUTb. O6a
3K3emnnApa MMeloT OAVHAKOBbIV LiIBETOYHbIN y30p B CTUIe
JInbepTy, NO3TOMY, BO3MOXKHO, OHN AeNannucb AnA OfHOro
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1 TOrO e nnaTbA. BopoT 6epTa - UBeTa HeGENEHHOW HUTH,
«MOA CTapUHY», BOPOTHUYOK — MOA/MHHOIO »KEeMUyXHO-
6enoro LBeTa.

CM 6566 / 5x38

Wtanua, bypaHo: 1890-1900

MHB. 3159

BopoTHuK Tnna «berta» pna »eHckoro nnatbA. MronbHoe
KpyxeBo. CTexok punto Burano. JlbHAHaA n XxnonkoBas
HuTWY. LIBeTouHbIN y30p B cTUne JInbepti.

cm 58x57

Wtanua, bypaHo: 1890-1900

MHB. 3158

OparmeHTbl KpykeBa ANA MKeHCKOro nnatbaA. MronbHoe
KpyxeBo. CTexoK punto Burano ¢ rnagkum penbepom, To
eCTb CTeXOK Tuna punto Venezia. ®oH — ceToUKa, BbINMONHEH
CcTexKom punto tulle. Kpy»eBo M3roToBneHo B MacTepcKkom
BypaHo. OTHoCcKTCA K camomy Hauvany XX BeKa, BbIMOSIHEHO
B cTune Heobapokko. Cp. B KHure M. Risselin-Steenebru-
gen, Trois siécles de dentelles, Bruxelles, 1980, ¢ur. 148, roe
npeAcTaB/ieH TOT »Ke CaMbll LIBETOUHbIV Y30P C HEKOTOPbIMM
BapuauyaMmN B PaCroNoXeHUN 311eMEHTOB.

cm 33x105/32x107

tanus, byparo: 1900-1910

MHB. 1621

80 MatxeT (?). ironbHoe Kpy»>KeBo, BbIMOIHEHO OYeHb TOHKOW

JIbHAHON HWUTbIO CTeXKOM punto Burano. W3rotoBneHo

B BeHeuun. OnemeHTbl y3opa KpynHble U CJIOXHbIE.
LiBeToUHble 3nemMeHTbl YepeayoTCA C BEHKaMM 13 JINCTbEB.
BeHKM cocTaBnAT MefanboHbl, 3aMoSIHEHHbIE CeToUKaMu
N KPOLIEYHbIMM Konlecmkamun. Bponb BonHUcTOro Kpas,
obpasya nnaBHYI NMHMWIO, pacrnonaralTca LBeTbl C
HeobpaboTaHHbIMM KpaeLlKamu.

cm 8.5x51

ViTanua, BeHeuma: 1730-1750

HB. 1158

Bopgtop. ronbHoe Kpy»KeBO, BbINMOMHEHO NTIbHAHOW HUTbBIO.
M3rotoBneHo ckopee Bcero B BeHeunn. Ha ¢oHe u3 cetkm
C NPaBWIbHbIMM AYEKaMU CPEAU CINOXHbIX LIBETOUYHbIX
3/1IeMEHTOB UM pPa3HOro pofa JIMCTbeB, OTKPbIBAlOTCA
NPOCTPaHCTBa, 3aMnoJIHEHHble CeTOYKaMM C APYrIM Y30POM.

B Kaxkgol ceTouke Y30p Cnierka meHAeTcA. DnemeHThbI Yy30pa
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oTaenaHbl Mo Kpasm 6onee TONCTON HUTbIO.

cm 8x47

WTanns, BeHeuua: 1730-1750

VHB. 1157

Bopatop. WronbHoe  KpyXeBO,  BbLINOMHEHO  OYeHb

TOHKOWN JIbHAHOW HUTbIO CTEXKOM punto Burano. Y3op
COCTOWT W3 ANUHHBIX CTebnel, CTenAWMXCA BOSHUCTBIMM
AVHUAMU  NO  ropusoHTann. Crebnn  yKpawaloT LBeTbl
N0TOCa, YepPTOrOJIOXa, PO30OUKM U FONOBKM Maka. IpdeKT
HeoOblyalHOM  NEerkocT AOCTUraeTca YepefoBaHMEM
runopa 1 NPoCBETOB, 3aMoNHeHHbIX 6praoUKamu. Becb y3op
Kak 6bl «rornoLaeT» CTyAeHUCTasA ceTouka GoHa, Co3aaHHas
M3 TycTbIX NpaBuibHON GOpMbl  AYeek. Pesynbratom
ABNAETCA OlylleHNne HeBeCOMOCT W OAHOBPEMEHHO

NNacTUYHOCTU nU3genund.

cM 9x201

Vitanua, Beneuua: 1710-1750

/HB. 2983

JleHTbl. VironbHOE Kpy»KeBO, BbIMOMHEHO JIbHAHOW HUTbIO

cTexkamu punto Venezia w punto Burano antico. Okono
cepegurbl XVIII Beka 3TOT Tmn KpyxeBa Obln O4YeHb
BOCTPe6OBaH, MOCKONbKY MO3BOMAA BOCMPOU3BECTU
BO3AYLUHYIO JIEKOCTb KOKJIOWEYHOro KpyXeBa M B TO
e BpemA YyCrnewHo KOHKypupoBan ¢ dpaHLy3CcKmm
UronbHbIMK  KpyxeBamu Tina Alencon wn  Argentan,
KoTopble 6bIMn B TOT nepuop B 6onblion mope. Kpyxesa
13 BEHeLUVaHCKNX MacTePCKUX CRY>KUIM B OCHOBHOM A
YAOBNETBOPEHUA NOTPebHOCTEN BHYTPEHHETO PbIHKA.

cm 12x120

VTanuns, Beneuuna: 1750

MHB. 3938

BopoTHuK Tna davantino pna »eHckoro nnatbA. M3-3a
penbedHbIX PO30YeK, BbIMOMHEHHbIX NTONIbHON TEXHUKOW,
3TOT TWUM KpY»KeBa Mosyuynn Ha3BaHue rosaline perlée. Ha
rnocnenHem >Tamne paboTbl GproccenbcKue KpyKeBHULbI
npugaBanu  po3oykamM  BbIMYKNOCTb  (MrOfbHOWM  Xe
TEXHWKOW) NPU MOMOLM KPOXOTHbIX FN1a3KOB, CAeNaHHbIX
bECTOHHBIM CTEXKOM M 3aKPenaanyM KX Ha 3SemeHTax
y30pa, Ha3biBaeMbliX toile. B otnnume ot bproccens B bptorre
[enanun Kpy»eBo nop Ha3BaHueMm rosaline plate (plate-
niockull) M WCNONb30BaNN NPU 3TOM UCKIIOYNTENbHO

KOKJTIOLLEYHYIO TEXHUKY.

L secoli d’oro

cm 16x39.5
benbrua (bptoccens): 1875-1900
MHB. 2165

84 BOpOTHI/IK. MronbHas n KOKoWweYyHaa TeXHUKa, NbHAHaA
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HUTb, KpyueHas B dopme «S». KpyxeBo Tuna rosaline
perlée. dnemeHTbl y30pa BbIMOJIHEHbI KOKJIOLWEYHOMN
TeXHUKON. Ha 3aknouymTenbHOM 3Tane paboTbl y3op
oTaenbiBanca KPOXOTHbIMU [OMONHUTENbHbIMMN
3/1eMeHTamMM, BbIMOJIHEHHbIMU UTONIbHON TexXHuUKou. o
Kpato ngeT oTaenka us 3ybyaTbix rnaskos. TunuyHoe ana
6ploccenbCKNX MacTEPCKUX UCMOMHEHNeE.

cM 31x21 (pa3mepbl) — okono 4,5/8x50

benbrua (bptoccens): 1900-1910

MHB. 2179
CBafie6bHoe nnatbe. WrombHoe KpykeBo. PenbedHbli
cTexok Punto Venezia mo Tvny CTapyMHHOTO CTeXKa pun-
to Venezia tagliato a fogliame. »KakeT-6y3Ka cO CTOsUMM
BOPOTHMUKOM, nepep 6onee ASIMHHBIN, BO3MOXHO, YTOObI
3anpaBfATb ero B 100OKYy; LIMPOKME, NpUcOopeHHble B
nneyax pykaea, tobka B ¢dopme OMpOKUHYTOro 6GoKana
3akaHumMBaetca wnendom c3apn. CumTaeTcs, 4to nnatbe
OblI0 U3rOTOBNEHO [ANnA CBafebHON LEepeMOHUM OfHOW
13 KoposneB bankaHCKOro mosyocTpoBa: BO3MOXHO, AnA
Oparn JlioHeBuupl, Koponesbl Cepbun (benrpag 1866-
1903) wnn pna rpeyeckon npuHueccbl EneHbl (AduHbI
1896 - JlosaHHa 1982). B1921 rogy npwuHuecca Enena
BbIXOAWT 3aMyX 3a HacneAHoOro npuHua PymbiHun Kapons
I, c KoTopbIM pa3BoamnTcA B AHBape 1926 roga no npuyrHe
ero BHebpauHol cBa3n ¢ Margon Jlynecky. CoBepLlieHHO
OYEBMAHO, YTO MnaTbe MpeAHa3’Hayanocb ANA KeHLMHbI
BbICOKOIO POCTa U JOCTAaTOYHO KPEMKOro TenOoCNOXeHNs,
Yem MOXKHO OOBACHUTbL COYeTaHUe N3bICKaHHOTO KpyXeBa C
OYeHb CTPOrNM MOKPOEM.

h. cm 160 (cnepeaw) — h. cm 205 (c3agn)

benbrua nnn Mranua: 1890-1920

MHB. 960

LlIkaTynka ©3 CNOHOBOW KOCTU MPAMOYrofibHON ¢GopMmbl

C LBETOYHbIM OPHAMEHTOM, cofepXaliasa LBelHble
NPUHAANEXHOCTN. BHYTpu oTtgenka m3 cBeTno-rony6oro
wenka. LUkaTynka copepXnT cepebpsaHble HOXHUUKY,
HanepcToK, UFONbHWLY, Kycaukn 1 Uy AAA TeCbMbI; WO

n urny anAa Tecbmbl 13 CNIOHOBOW KOCTW; LUBEWHbIN MeTp-
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pyneTky u GyTnApUNK ANA HEro 13 CIOHOBOW KOCTU; MATb
KOCTAHbIX KaTyLlleK, YenHOK, ABe MoAylleykn ANA Uronok,
yeTblpe AepxaTtena ANA UYENHOUKOB U ABe KOPOOOuKwM
LMANHAPYYECKON GOPMbI U3 CZIOHOBOI KOCTU.

Anrnna: 1800-1840

MHB. S. 5024

LlkaTynka C BbIABVXHBIM AWMYKOM ANSA  LWBEWHbIX 1

BblLLIMBaNbHbIX I'IpVIHa,D,J'Ie)KHOCTeVI n3 nanncaHapa

(«po3oBoro pepeBa»). COOpHble MNPUHALNEXHOCTM ©3
pe3HON C Haceykamu CIOHOBOW KOCTU: WrofibHULA U
byTnApuMK gna HanepcTka B popme BOCTOUHbIX HalleHOK,
fepxaTtenb ANA UrofibHON NoAyLIeYKM, 1 ABe HacagKku ana
KaTyLlleK C HUTKaMMU.
AHrava: 1750

MHB. S. 1689
LkaTynka-cyHAy4oK, cofepxalwasa MpuHagNexHoCcTu
ONA WKUTbA: HANepCTOK, ABa LKA, HOXHUYKWK, LWeCTb
KPIOUKOB pa3HOro pasmepa v urna ans WepcTaHom HUTK.
LlkaTynka cpenaHa M3 KOXW TEeMHO-3eNeHOro uBeta C
OTAENKON M3 MO30JI0OYEHHOro MeTansa W nepnamyTpa,
BHYTPV OTAeNlaHa TeMHO-KOpPUYHeBbIM 6GapxaTom WU
6enbiM aTnacom.

AHrnva: 1700-1740

MHB.S. 1725

MeTannuueckunin GyTnap, ykpaleHHbln sManbto. COpep uT:
HOXXHWUYKW, UTONbHULY, UTTY AN TECbMbI 1 NIOXKEUKY.
AHrnua: 1880-1900

MHB. S. 1853
Kopobouka BUKTOPUAHCKOW 3MOXW ANA  LWBENHbIX
NPUHaANeXXHOCTeN, CAenaHa W3 CKOpPAymnbl Tpeukoro
opexa. [pepgHa3Hayanacb ANA ManeHbKOW [EBOYKW.
OnpaBa u3 naTyHu. BHyTpu: naTyHHaa nnacTuHKa C
npopesAmMy, B KOTOPYI BCTaBNEHbl KPOXOTHble (HO
LeNCTBYOWME) HOXHUYKW, MaoCeHbKUN HanepcTok,
MafieHbKad WrofbHULA, WKUAO0 W HeobbluHaa wurna ¢
HaANIOMaHHbIM KOHUYMKOM W C OTBepCTMeM BMeCTO
UroNbHOro ylKa. Kpbllweyka otaenaHa BHYTPY KpacHbIM
atnacom.

AHrnva: 1850

HB. S. 1746
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LlBeiHbIi MeTp-pynetka B ¢opme LWBeNLapCKOro Lwane
C BOAAHOW MenbHuuen. MNo3onoyeHHbIn meTann. [Bepka
13 TEMHOrO YepenaxoBOro naHubIpA. JIEeHTOUHbIA MeTp 13
HabVIBHOW TECbMbI.

Anrnuva (?) 1800

MHB. S. 1854
LlBenHbli  MeTp-pyneTtka B ¢opme napagHon (gna
LilepeMOoHUN KOpOoHaLmu) KapeTbl. [10301104eHHbIN MeTans.
AHrnva: 1850-1900

MHB. S. 1867

LLiBenHbI MeTp-pyneTka: NIeHTOYHbIA LBEWHbIA MeTp B
pynetke LUAMHAPUYECKo ¢opMbl U3 NanvMcaHApPOBOro
(po3oBoro) fepeBa C pyyeuykon. MeTp M3 XJIOMKOBOW
TecbMbl KpaCHOro LuUBeTa C TeMHOW (4yepHoOm wnm
KOPVYHEBOI) NevaTblo.

AHrnva: 1850-1900

MHB. S. 1606

CepebpsiHas nogyLieyka ana nuronok B ¢opme BopobylLuKa,
BMeCTO CMUHKM — NoAyLleyKa, oTaenaHHas ronyooi TKaHblo.
AHrna: 1800

MHB. S. 1743

Mopyweuka ana uronok B ¢opme cagoBoi Tauku. PesHas
KOCTb, YKpalleHHas 4YepHblo U no3onoToil. HabumeHas
nopyLieyka otaenaHa KpacHbIM UM KOPUYHEBbBIM aT/IacoM.
AHrnva: 1800

MHB. S. 1650

LlkaTynka gna vuronok B ctune JInbeptn ¢ packnagHbIMm
CTeHoUKamu. TOHKUI KapTOH C LiIBETHOW MeyvaTbio, CHapyxu

— 4eTblpe MeHCKUX NnuUeBbIX MopTpeTa. BVIKTOpI/IaHCKaﬂ

anoxa.
AHrnva: 1880-1900
HB. S. 1866

LllaTeneH: nosicHON KapabuH ¢ 6penkamu-dyTnapuyrkamm
ONA WBeVHbIX NpuHagnexHocTen. [o30104YeHHbIN MeTan.
Bpenku: nronbHUua, GyTNAPUNK OIS HOXHUL, QYTAAPUMK
INA HanepcTKa.

Vitanua (7): 1880-1900

MHB. S. 1868
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Oytnap uunnHaprYeckon Gopmbl ASIA KPIOUKOB, UIOSTOK AJ1A
LLePCTAHOW HATW 1 ANA TeCbMbl. MeTans, yKpaLleHHbI SManbto
CUHe-ronyboro uBeTa C penbedHbIMA B CTUSIE POKab
MO30/104YEHHBIMMN BUHbETKaMI C BYKONMYECKMM Ner3akaMu.
Anrnua (7): 1780

MHB. S. 2011

Bpacnetr ¢ ¢ytnapumkom ans MoTka HUTOK. YekaHHoe
cepebpo. Lap ©3 AByx 3alleKMBalOLWMXCA MNOMOBUHOK,
CKperyIeHHbIX LapHUPYMKaMU. Y30p YeKaHHOW CeTKn
npegncTaBnaeT cobor cnieTeHne BUHOrpagHbIx 1103. bpacnet
6e3 3actexku (a «la schiava).

MTanws, obn. Opuynu ?: 1850-1900

MHB.S. 1574

HoxHMUKM Ona pykopenua MeTannmnyeckue, pyyka u
byTnApurK cepebpaHbie. LIBeTOUHbBIN y30p B CTUNE HAPOKKO
N POKOKO.

AHrnva, bupmmHrem: 1900-1903

MHB. S. 5006

HoXHVYKM AnAa BblWKBaHWA, MO30/0YEHHbIN MeTans,
byTnAap Ha Yenouke.

AHrnua: 1700-1800

MHB. S. 1666

Kptouok. Pe3HadA c Haceukamu KOCTb, KpacHasa 1 4yepHas
Kpacka. Pyuka B dopme KOMoKonbHow GallHu.

Anrava: 1800-1900

HB. S. 1823

100 Habop HanepcTkoB AnA pykopenus. [lonbneHasa KocTb C
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Haceykamui, NoAKpPaLLEHHbIMU YePHOI KPacKoM.
AHrnvs: 1800-1860
VHB. S. 1619-1624

HanepcTok 13 3010Ta C po30BbIMK KOopannamu. B 3onoton
000[0K BCTaBMeHbl LWeCTb ManeHbKUX PO30BbIX KOPasos,
OfIMH 13 KOTOpbIX, 6onee 6nefHOro LBeTa, CKopee BCEro
6blN 3aMEHEH.

Anrnna: 1880-1900

HB.S. 1717

HanepcTok cepebpsHbiit. [1o HMXHEMY Kpato neT KaeMouKa

B Buae rmpnAadHabl, CerI'IJ'IeHHOVI CTUNN30BaHHbIMA

L secoli d’oro

104 Mapa

nmnuamn. B BepxHen yactm — uBeTouHbIN y30p «Princess
Mary». Mapka He yKa3aHa.
Wtanua / OpaHuma: 1900

MHB. S. 1593
102 Banuk-mydTa, LUANHAPUYECKON dopmbl ana
KpyxeBonneteHua (BannKoBbIN meTon). Banuk

BCTABMANICA B HAMNOJIbHbIN AE€PEBAHHbIV CTAHOK, CHAbXeH
43 pepeBAHHbIMM KOKJIOWKaMKM, CKNaAblBaloWUMNCA
B LEeHTpanbHoe oTBepcTue. Ha Banmke - nocnegHas,
HeOKOHYeHHasi paboTa: MoNoCKa OpPaHXKEeBOro KapToHa
CO CKOJIKOM U KpY»KeBHasA KaiiMa, elle NpuKpenneHHas K
Aepatenam Ana KoKoLwek.

Mtanus, 0bn. Immnnusa PomaHbs: 1860-1940

MHB. S. 1541

10%3 Habop ManeHbKUX HanepcTKoB (AETCKMX) YepHOro uBeTa.

Bo3morkHo, 13 6akenwTa (7). BHyTpeHHAA yacTb BbigonbneHa
JIVLWb [0 CEpPefVHbI.
AHMnA: 1880-1920
MHB. S. 1626-1630
KPYMNHbIX ~ HanepcTkoB, OpOH3a, UCMaHCKO-
MaBpPUTaHCKNI CTUb. 1o dopme HanepcTKy HaNnoOMUHaKT
«TUNb3Y» NN CapauMHCKNI WeMm, yAJIMHHEHHON GopMmbl,
C Haceukamu.

McnaHma 7: 1100-1400

MHB. S. 5008-5009

105 Banuk-mydpTa [nA UrofbHOro MeTofa KpyKeBOrjieTeHUs

(TakMm BanMKOM MOJNb30BaNbChb KPYXXEBHULbI C OCTPOBa
BypaHo). [lepeBAHHbIN LunuHAp HasbiBanca murello. Ha
MATKOW YacTI BanvKa (noayLuke), MoKpbITol 6enoi TKaHblo,
elje COXPaHUNOCh Kpy»KeBHOe n3penvie B paboTe: Kpyrnasa
candeTka Ana ykpalleHus ctona.

WronbHoe Kpy»eBO, BbIMOMHEHO XJIONKOBOW  HUTbIO
cTexkamu punto Venezia w punto Burano. Ha KapToHe,
HanoXeHHOM Ha TKaHb, KOTOpas B CBOIO o4epefib JIEXMNT Ha
murello, XopoLIO BUAEH Y30p U3 ABYX CTOALMX APYF NPOTUB
Apyra cJioHoB. Vi3genvie npomcxoanT K3 BeHeLMaHCKOMN
Kpy»keBHOW MacTepckon cectep JInHbl n Mapumn MauuapoH
(Lina e Maria Mazzaron).

avametp vsgenva cm 40

Mnanua, byparo: 1880 -1900 (sanuk) / 1900-1950 (KpyxeBo)

MHB.S. 1553 /118
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